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Bevezeto

Anyanyelv és zene

Nemzeti torekvések, hovatartozas, Onazonossag, kissebségi, ill. nemzeti nyelvek
hasznalata. Ugye ismerdsen hangzanak ma is ezek a fogalmak a formal6dé Europai Unio
orszagaiban és kontinensiinktdl oly tavol €16 népek kapcsan is? Iddszeriibbnek tiinik a
kérdés ma, mint barmikor: milyen jogok illetik meg azt az etnikumot, melynek sziil6foldje
masik nép altal uralt allam teriiletén talalhato? Gondoljunk csak a katolikus Eszak-Irorszag
¢s a protestdns Anglia mara mar rendezddni latszé viszalyara az Egyestlt Kiralysagban,
vagy az Ibériai-félsziget két konfliktusgdcara, a baszk €s a kataldn nép torekvéseire, esetleg
a dél-tiroli helyzetre, ahol mara mar a felek szaméara megnyugtatd6 megoldas
eredményeként élnek egylitt német, ladin és olasz anyanyelvii emberek. Ez utobbi
tartomany esetében azonban azt is jol lathatjuk, hogy nemcsak a besz¢lt, hanem a zenei
nyelvben, hagyomanyokban is jelentds kiilonbségek mutatkoznak. Természetesen e munka
targya nem az etnikai torekvések, a politikai konfliktusok kezelésének attekintése, hanem a
kulturdlis gyokerekben ered0 nemzeti zenestilusok kialakulasa, kiilonds tekintettel a
trombitajatékra. Vannak-e olyan nemzeti sajatossagok a kiilonb6zd orszagok
trombitdsainak jatékaban, melyek nem csupédn az egyéni felfogéas-kiilonbségek szamléajara
irhatok, illetve ha vannak, mibdl erednek?

Ha a vallasi, nyelvi és késébb a politikai torekvések, szabadsagharcok, haboruk sorat
végignézziikk Europa torténelmében, az elsé fordulopontot — a nemzeti 6nazonossag
keresésének és kifejezésének vonatkozasdban — a reformacié koraban talaljuk. Az addig
elszigetelt probalkozasok — a valdens mozgalom, a huszita felkelés, jobbagylazadasok,
stb. — egyszerre hatarozottabb, markénsabb és foként hatdrokon ativeld, a sz6 mai
értelmében ,,globalis” (értsd europai) mozgalmakkd nétték ki magukat. A reneszansz
emberkozpontisaga megolvasztotta az egyhdz monolit hatalmanak ¢és a latin nyelv
felsébbrendiiségének merev dogmait. Az addig egyeduralkodo, a vallas, politika, kultara és
tudomany nyelveként hasznalatos, Eurdpa népei folott allo, a kapcsolattartas elsddleges
eszkozét jelentd latin nyelv pozicioi fokozatosan gyengiilni kezdtek. Az irdsbelivé valo
vulgaris latinbdl, a népcsoportonként eltéré népi dialektusokbol megsziilettek a latin és
german nyelvcsalddba sorolhatdé nemzeti nyelvek Ujkori, mar a mai emberek szdmara is
érthetd valfajai, melyek elobb az irodalom teriiletén vették at a vezetd szerepet, majd

fokozatosan valtak az eurdpai allamokban hivatalossd. E folyamat dontd momentuma a
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Biblia nemzeti nyelvekre torténd forditasa, amely nem csupan az egyhaz reformjat hozta
el, de a nyelvtani szabalyok atgondolasat, rendszerezését, az egységes nemzeti nyelvek
megteremtését is. Mindez azonban a kordbbi egyhézellenes torekvésekhez hasonloan
elszigetelt probalkozas lett volna egy forradalmian 0j taldlmany, a konyvnyomtatas
feltalalasa, és elterjedése nélkiil. A ,,tOmegtermelés” ugyanis szabvanyok alkalmazasat
koveteli meg. Gondoljunk csak Luther Biblidjara, és arra, hogy ez megsziilethessék, az
¢északi és déli német nyelvet — mely egymas szamdra akkorra csaknem érthetetlenné valt
— 0Ossze kellett ,,gyurni”, 1étrehozva a ,,Hochteutsch™ kiejtési és nyelvtani rendszert!
Anglidban a XV. szazad folyaman Chaucer Canterbury meséinek koézép-angoljat — a
beszélt nyelv maganhangzo-valtozasaival parhuzamosan — fokozatosan felvaltja a korai
Uj-angol nyelv, mely Shakespeare-rel az 1500-as évek végén és az 1600-as évek elején 1ép
az Ujkorba. Ami pedig hazankat illeti, ne felejtsiik Galeotto Marzionak, Matyas kiraly
udvari torténetirdjanak megallapitasat, miszerint a magyar nyelv tobbek kozott abban is
egyediilallo Eurépaban, hogy a kiraly, barmerre is jarjon orszadgaban, mindeniitt gond
nélkiil megérti népét, mig a Német-Romai Birodalomban gyakran el6fordul, hogy két
szomszédos vagy nem oly tavoli falu lakosai alig képesek szot érteni egymadssal.
Szamunkra, magyarok szamara a nyelvjarasok, dialektusok ilyetén sokrétlisége, az
eltérések mértéke csak akkor szembeotld, ha idegen nyelvi tudasunkat ¢16 anyanyelvi
kozegben szeretnénk kiprobalni. Hamar rd kell dobbenniink, méas a liverpooli és a
manchesteri angol, Londonban pedig tobb érthetetlen nyelvjarassal is talalkozhatunk. (A
hivatalos BBC-angolt a britek 2%-a besz¢li csupan!) A napolyiak mas olaszt beszélnek,
mint Lombardia polgarai, a ,,weanarisch” (bécsi dialektus) szokészletében is kiillonbozik a
berliniek 4ltal beszélt némettdl, a ,,switzerdiitsch”-r8l nem is szélva. Csupan a tavolsagok
szamldjara pedig nem irhatjuk ezen eltéréseket, hiszen a magyar nyelvteriilet keleti és
nyugati hatarai kozott is utazhatunk ezer kilométert.

De mi koze mindennek a zenéhez, a trombitajatékhoz, kérdezheti a kedves olvas6?
Mielétt valaszolnék, engedtessék meg, hogy egy idézettel szolgaljak. Thomas Stevens, a
Brass Bulletin folyoirat egyik rovatindito cikkében, az els6 Maurice André
trombitaversenyen szerzett benyomadsai kapcsan jutott el a kovetkezé gondolathoz.

(id.) Mind a zslri, mind a hallgatosdg gyakran emlitette a muzikalitds fogalmat, mikor
a versenyzOk erényeit hasonlitotta 0ssze. A versennyel Osszefiiggésben ezt — azon tul, hogy
a jatékos a megfelel6 hangokat pontos idében, helyes dinamikéaval szélaltatja meg — gy tlinik,
a kovetkezOk hatarozzak meg: a hang szépsége, az arnyalatok frazealasa, a zene személyes

tartalom melegségével vald gazdagitasa. Ezek természetesen fontos elemek, azonban ami
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egyesek szamara lirai és érzékeny eldadas, masoknak szentimentalis és affektalo, amit az egyik
oldal helyénval¢ stilisztikai mértékletességnek tart, az a masik véleménye szerint tal steril és
akadémikus. Itt nem arr6l van sz6, hogy mi helyes vagy helytelen, hanem a kiilonbdz6

felfogésok 1étjogosultsagarol.
Gondolatmenetének végén, mintegy zstirori 6nellenérzés eredményeként teszi fel a kérdést:

(id.) A nemzeti tradiciok, iskolak, és az egyéni stiluselemek megkérddjelezhetetlen értékeit
tamogatni €s apolni kell, de hol az a hatar, ahonnan a zenei rovidlatas, intolerancia, az altalanos
elditéletek gatld és negativ erdként hatnak?  ..Felallithato-e barmiféle, nemzetkozileg

elfogadhat6 szabvany vagy viszonyitasi alap a zenei eloadomiivészet teriiletén, mely a nemzeti,

regionalis, egyéni kiillonbozdoségek 1étjogosultsaganak teret enged? !

Eszmefuttatasa tovabbi kérdéseket is felvet. Mi az oka annak, hogy az eldéadott darab, és az
azt megszolaltatd hangszer azonossagainak ellenére (mely jelen esetben a trombita) a zenei
megfogalmazasban olyan nagy kiilonbségek mutatkozhatnak két interpretacié kozott?
E kérdésbdl pedig adodik a kovetkezd, mely visszautal a fent emlitett nemzeti, teriileti és
nyelvi sajatossagok kialakulasanak koriilményeire is: van-e kapcsolat a torténelmi—
tarsadalmi viszonyok ¢€s valtozasok, a kulturalis kornyezet, a helyi hagyomanyok, a nyelv,
egyszoval a kollektiv kulturdlis normak és a zenei eldadas, esetiinkben a trombitajaték
kozott?

A zene a valosdg sajatos abrazoldsanak tekinthetd, tarsadalmi termék abban az
értelemben, hogy elvélaszthatatlan attol a helytdl, idotol és kozegtdl, ahol megsziiletik, és
ahol elhangzik. E vonatkozasaban hasonlatos a nyelvvel, soksziniisége pedig a regionalis,
tarsadalmi kiilonbségekbdl adodd nyelvjarasokkal. Elsd, €és egyben legszélesebb kort
megjelenése maga az emberi hang, az ének. Minden hangszerjatékosnak e legdsibb és
legkézenfekvobb ,,instrumentum” mintajat ajanlatos kdvetnie, ha a legtermészetesebb és
legszebb megoldasokat keresi.” Az ének viszont a nyelvvel él szimbidzisban, nem
fliggetlenitheti magat annak ritmusvilagatol, stlyrendiségétol, nyilt vagy zart, keményebb
megszolaltatdsi technikaik hasonlatossdga miatt — a rézfuvok allnak legkdzelebb az
énekmiivészethez, hiszen esetiikben szintén az emberi test izmai hozzak 1étre kozvetleniil a
hangrezgést, tovabba az anyanyelv eldbb emlitett nyitott—zart, kemény—lagy hangzéi és

sulyrendisége nagyban befolydsoljdk a fuvésok jaték kdzbeni nyelvhelyzetét, hanginditési

1. Stevens, ,,The trumpet in the USA”, Brass Bulletin (a tovabbiakban: BB) no. 27 (1979/ I1I): 6.

2. Altenburg, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst. (Halle:
Johann Christoph Hendel, 1795; Repr. Leipzig: Friedrich Hofmeister Musikverlag, facs. 1993) (a tovabbiakban:
Altenburg), 96.
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szokasait, artikulacioit is. A rézfuvodsjaték technikai vonatkozasdban ezért nem lehet
figgetlen a besz¢élt (anya)nyelvtdl. A trombita- ¢és kornettiskoldk nyelvinditas-
gyakorlataiban el6forduld artikulacids szotagocskédk pedig a kivant hangzés technikai
megvalositdsdhoz nyljtanak segitséget.

A fent emlitett nyelvi tényez6k nemcsak a technikai megoldasokat, de a zenei eldadés
sajatossagait, a jatékstilust is nagyban befolyasoljak, determindljdk. Az anyanyelv
keménysége—lagysaga, a hasznalt massalhangzok és maganhangzok, ill. ezek kombinacioi
a megszoélaltatandd dallam karakterének megalkotdsdban szintén nagyon fontos szerepet
toltenek be. Ennél is 1ényegesebbnek tlinik azonban a beszéd és muzsika kozott meglévd
masik rokoni kapcsolat, retorika €s zenei interpretacio analdgiaja: a nyelv magas szintli
hasznélatarol, ékesszolasrol csak akkor beszélhetiink, ha a szonok, vagy szinész szovegét
megfelelden tagolva, az ald-, f6lé- és mellérendeltségi viszonyokat helyes sulyozassal,
dinamikéaval és vilagosan megjelenitve adja elé. A zenei eldadasra is ugyanezek a
szabalyok érvényesek, am e szabalyok betartatdsat — ellentétben az irott szoveggel — a
kottaban kisebb-nagyobb szamban eléforduld, kiilonbozd artikulacios és hangsulyjelek
segithetik. Ezekkel, a nemzetkozileg egységesen alkalmazott, de tobbnyire nem
egységesen értelmezett jelekkel a zenei hangok révid-hossza, hangos—halk, sot a fent
emlitett nyitott—zart, kemény—lagy jellege is jeldlhetd, de konkrétan meg nem hatarozhato.
A kiilonboz6 nemzetek kiadoi altal kozreadott kottdkban az artikulacids és hangsulyjelek
mennyisége ¢és eléforduldsi aranya olyan szignifikdns eltéréseket mutat, amely mellett nem
mehetiink el anélkiil, hogy fel ne tennénk a kdvetkezé kérdéseket. Miért szerepelnek
rendszerint egy francia etid vagy eldadasi darab kottdjaban oly nagy szdmban kiilénb6zo
artikulacios, dinamikai és hangsulyjelek, illetve e tekintetben tobbnyire miért
visszafogottabbak mas nemzetek komponistai, kottagrafikusai, kiad6i? Az eldadot
informaciokkal ellatd, a mii megfogalmazasaban utmutatoként vagy csupan ajanlasként
szolgalo jelek értelmezése, jatékban valdo megjelenitése mennyiben segiti a mlivészt, vagy
korlatozza az eléadoi szabadsagot, az arnyalatokban gazdag interpretacid megsziiletését?
Mas szoval: honnan ered és meddig terjed az irott kod kotelezd érvénye?

Amennyiben a fent emlitett irott kod hidnyos, azaz a kotta nem, vagy csak korlatozottan
tartalmaz eldadasi stilusra, sulyrendiségre, karakterre vonatkoz6 informaciokat, a zenei
interpretacioban még kevéssé jartas novendéknek egy kiilsé mintara, elsdsorban mesterére
kell hagyatkoznia. A kollektiv tudat talan legfontosabb tényezdjének, az anyanyelvnek
kozvetlen hatasa mellett tehat nagyon fontos a beavatast végz6 mester, a tanar szerepe ¢€s

jatékaval nyljtott mintéja is, mely ugyanugy a hagyomanybol n6 ki, mint az anyanyelven



IX

megszolaldo gyermekdal, népdal. Ezek az informaciok szajrol-szajra terjedve folyton
valtozhatnak, mégis vannak olyan alapvetéseik, amelyek generaciokon ativelden szabnak
meghatédrozott iranyt a fizikalis, az intellektudlis és az érzelmi befogadasnak, a ndvendékek
tanuldsanak, gondolkodasanak és a miivészek kifejezési eszkoztaranak.

A ,nyelvében ¢l a nemzet” kozhelyet tovabbgondolva megallapithat6: a népzene
a kollektivum, a miizene ezen feliil pedig az individuum lelkének tiikre is. A népies (majd
mindinkdbb a populdris jelzdvel illethetd) miifajokba sorolhatdé muzsikdk konnyedebb
jellegiikkel a nagyobb tarsadalmi kozosségek tomegigényeit probaltdk minden korban
kielégiteni, mig a komolyzene sziikebb rétegek ,,szorakoztatasat” szolgalta. A hangszerek
nem zenei, hanem jelzé—utanzd szerepben torténd alkalmazasa pedig még Osibb eredetil,
helytdl és kortol kevésbé determindlt, az emberekre kozvetleniil és tobbnyire egységesen
haté olyan kozlési forma, mely leginkabb a favo- és titbhangszereket hasznalta céljaira.
A mindenkori hatalom jelképeként megszolald trombita katonai alkalmazasa, allami,
varosi, egyhazi iinnepségeken betoltott, mas hangszerrel nem helyettesithetd szerepe pedig
azzal a hoési affektussal gazdagitotta e hangszer ,,nyelvét”, kifejezési eszkoztarat, amely
koroktol fiiggetleniil minden emberben azonos képzeteket kelt. Mindharom iranyzat [a
funkcionalis, populdris és a miizene] sajatosan kiilonbozé Osszedllitasu hangszeres
egyiitteseket alakitott ki mindenkori lehetdségei, a kor esztétikai €s moralis igényei szerint.
A trombitaegyiittesek, katonazenekarok, majd mintdjukra a polgarsdg korében
megszervezett fivosbandak, az ott hasznalt hangszerek a , klasszikus” trombita jatékstilus
alakuldsaban is nagyon fontos szerepet jatszottak. Habar Berlioz lesujt6é véleménnyel volt a
rézfuvos hangszercsalad , konnyltvért” tagjarol, a XIX. szdzad populéaris miifajaiban,
katona- és szalonzenekarokban kézponti szerepet jatszé kornettrl,” mégis elészeretettel
hasznalta azt miveiben. Mi volt elditéletének, és ennek ellentmondd hangszerelési
gyakorlatanak oka? Ot e polgari hangszer hangszinének trivialitasa zavarta, mely abbol
fakadt, hogy szamdra a kornett elvalaszthatatlan volt a kor kdnnyebb stilusiranyzataitol,
melyeknek zenei nyelvét kozonségesnek tartotta. Akkor miért hasznalta mégis oly gyakran
miiveiben? Egyrészt azért, mert e hangszer mozgékony ¢és kromatikus volt a hagyomanyos
trombitaval szemben, igy alul-foliil nemes hangu trombitakkal koriilvéve alkalmasnak
bizonyult azok oktavjait mindenféle dar-moll, sziikitett stb. harmonidkkal, belsd

szolammozgasokkal gazdagitani. Masrészt pedig a kortars hangszeres miivészekkel allando

3. Berlioz, Instrumentationslehre, (Richard Strauss atdolgozasaban és kiegészitéseivel), 1955. I-IL
(Leipzig: Musikverlag von C.F. Peters, 1970).
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kapcsolatban allva, azok preferenciajat figyelembe véve megkeriilhetetlennek tartotta e
modern hangszert.

A zene f6 irdnyzatai jol mutatjdk a nyelvben 1év0 parhuzamokat is, miként tért el
az abszolutizmus kordnak nemesi udvaraiban divd, ,.erételjes” francia hatas alatt allo,
cizellalt (udvari) kommunikacios stilus a népnyelv egyszeri céltudatossagatél (nem is
beszélve a hasznalt nyelvek kiilonb6zd voltarol), és a XIX. szdzad irodalmaban meglévd
népies, hdsi-romantikus ellentétet is tiikrozik. Mig el6z0 esetben szinte athaghatatlan a
szakadék — miként a tarsadalmi osztalyok kozott ténylegesen az is volt —, addig a XIX.
szazadban esé¢ly mutatkozott egymas megértésére. Alkotd és kozonség talalkozasara jo
alkalmat nyujtottak a polgari szalonok, a nyilvanos hangversenyek, a nemzeti operakat
jatsz6 szinhazak, a promendd koncertek. Ahogy a tarsadalmi szerkezet mobilabba valt, ugy
a zenei ¢élet is. Sok zenekolté kereste Europdban a népi—nemzeti zene komolyzenei
megjelenitésének modjait, mely miiveikben olykor color local-ként, olykor lelkesitd
forradalmi dallamként, vagy éppen divatos, a nemzeti hovatartozast kifejez6 tancként
jelent meg. Komolyzene és a popularis (népi, népies) miifajok kozelitettek egymashoz a
masik hangszereinek, stilustdranak alkalmazasaval, atiratok megszodlaltatdsaval, a
promenad koncertek szines miisor-Osszeallitasaival, &m zenei nyelviik, az alkalmazott
jatékmodok a XVIII. szazad vége o6ta mégis fokozatosan tavolodni latszanak egymastol. A
szakadas a feudalis és a polgari tarsadalom eltérd zenei izlésébdl fakadt, ami abbol is jol
lathato, hogy azok a trombitasok, akik a polgarsadg korében a kisebb mérete, rugalmasabb,
konnyebb kezelhetdsége, €s kromatikus volta miatt oly kozkedvelt kornetten kezdték
karrierjiiket, mas stilust képviseltek a trombitajatékukban is, mint azon tarsaik, akik
ragaszkodva a hagyoméanyos hangzasidedlhoz, keriilték e ,szérakoztatd” zenei
instrumentum hasznalatat.

Versenyeken, koncerteken szerzett élményeink, a hanglemezek, CD-k, DVD-k
tomkelege mind-mind arr6l tantiskodnak, hogy ugyanazt a miivet megszamlalhatatlanul
sokféleképpen, sokszinlien lehet eldadni. A kiilonb6zd interpretaciok pedig nemcsak a
szuverén miivészi személyiség mélyében erednek, de azt a tarsadalmi, kulturalis
hagyomanyt és az ebbdl fakado értékrendet is kozvetitik, mely beleivodott mindannyiunk
tudataba ¢és tudatalattijaba, és amely iranyt szab a nagy egyéniségek gondolkodasanak,
miivészetének is. Amennyiben nem vagyunk nyitottak masok hagyomanyai, szokasai,
gondolkodas- és kozlésmoddja felé, nem ismerhetjiik fel szandékaik mozgatdrugodit sem —
a zene nyelvére leforditva: a befogadashoz alapveté ismeretekkel kell rendelkezniink az

eldadomiivész és a mi kulturdlis gyokereirdl, az ezekbdl fakadod stilusjegyekrol.
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Gondoljunk csak a szamunkra egzotikusnak, vagy idegennek haté zenék (4zsiai, avantgard,
stb.) megértésének, befogadasanak nehézségeire. Eldzetes beavatas nélkiil nem értjiik,
milyen mondanivaldt hordoz a muzsika, mit szandékozik kdzolni az eléado.

A nemzeti, etnikai torekvések érvényesitése olykor konfliktusokhoz vezet. Ilyen
esetben a feleknek kozos nevezore kell jutniuk a megoldas érdekében, mely csak egymas
értekrendjeinek, szandékainak alaposabb megismerése utan alakithato ki. Ugyanezt a zenei
eléadomiivészetre vonatkoztatva, Thomas Stevens fent emlitett kérdését kell
megismételntink: feldllithatéo-e barmilyen irdnyelv, tézis, mely alapjan a kiilonbdzd
tradicidkat képviseld zenei nyelveket, az azt kialakito tanitasi, tanuldsi hagyomanyokat,
végeredményképpen pedig a kiillonbozé értékrendeket képviseld zenei interpretaciokat
hitelesen Ossze tudnank vetni? Hol az a hatdr, amin tGl a hangszeres eldadés, a darab
megfogalmazasa 6nnon vildgaba bezarodva tulzottan affektalonak, egyiranyunak, esetleg
torznak hat? Err6l a képzeletbeli vonalrol pedig anélkiil, hogy ne értenénk valamilyen
szinten azt a zenei nyelvet, melyet a jatékos hangszerén, énekhangjan megszolaltat, nem
tudunk objektiv képet alkotni.

Miként a tobbnyelvii orszagokban, varosokban lakd polgaroknak minden torténelmi
korban elemi érdekiik fiizodott ahhoz, hogy egymas nyelveit megértsék €s beszEljék is, ugy
nekiink, zenészeknek is alapvetd lenne, hogy egymas zenei kozlésformait, stilusjegyeit
megismerjiik, megértsiik, esetleg képesek legyiink megszolaltatni. A jazz zenészek
képzésében alapvetd elem a nagy egyéniségek gyakran alkalmazott fordulatainak —
»pattern”-jeinek — elsajatitasa, az egyéni hangzasvilaguk ¢és jatékstilusuk minél teljesebb,
szinte ,,akcentus nélkiili” megszolaltatasa. A sok elsajatitott minta jo alapul szolgalhat a
sajat hang megteremtéséhez, a kiilonboz6é irdnyzatok autentikus, és mégis egyéni
hangvételii megszolaltatdsdhoz. Ezt a klasszikus zenei szakirdnyra a kovetkezOképpen
értelmezhetjlik: ha a klasszikus zene f0 ,,nemzeti nyelveinek” elsajatitasara nem toreksziink
— amelyek a barokk ota léteznek (olasz, francia stilus stb.), és a romantika korszakaban
teljesedtek ki igazan — nem fogunk szot érteni egymassal. (Ti. zenész a miivel, zenész a
karmesterrel, az eléadasban résztvevd tarsakkal.) Meg kell ismerniink az irott anyagon, a
kottan tal azt a szellemi hatteret is, melyben a mi sziiletett, tovabba a partiturabol ki kell
tudnunk bontani az alkoté szandékait, a megfeleld artikuldciot, a frazealds arnyaltsagat,
megteremtve azt a hangzasvilagot, mely a legkdzelebb allhat a komponista idedljdhoz.

Miként mindennemil nyelvi, kulturdlis diverzitds gazdagitja, teljesebbé és szinesebbé

crer

tartozik —, gy a zenei sokszinliségnek, a regionalis, vagy nemzeti tradiciokbol fakado
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kiilonbségeknek is megkérddjelezhetetlen a 1étjogosultsdga. Egy gyakorld miivésznek
pedig tisztaban kell lennie a zenei szovetben, a partitiraban megfogalmazott ,,vilaggal” és
nyelvvel, kiilonben hogy is tudnd azt hitelesen megszdlaltatni? Ezt természetesen szinte
végtelentil sokféleképpen megtehetjiikk, am mégis kialakultak az elmult idok folyaman
olyan meghataroz6 gondolkoddsmodok, izlésiranyzatok, stilusok, melyek a jelenkori, zenei
értelemben véve is globalizalt vilagunkat mind a mai napig athatjdk és iranyadonak
szamitanak. Miként az eurdpai kulturdlis 6rokségben meghatarozd szerepet jatszanak az
olasz, a spanyol, a francia, a német, az angolszész ¢és az orosz, egyszoval a nagy népek iroi,
koltoi, gondolkodoi, tigy igazi gyongyszemekre lelhetiink nem e vildgnyelveken sziiletett
mivek, gondolatok kozott is. Igazdn megismerni 6ket eredeti formajukban lehet, ezért
legtobben a vilagnyelveket valasztjdk, ha kozelebb szeretnének férkdzni ezen 6rokséghez.
A trombitajatékban a nagy nemzeti iskoldk (jatékstilusok) jelentik e vildgnyelveket,
melyeknek hatasa hatarokon tulnyulé, és amikrdl e dolgozat keretében szandékozom minél
teljesebb képet alkotni. Fogok szdélni a németrél, amit sokszor zenekari iskoldnak
neveznek, és amelynek képviseldi az elsd orosz trombitamiivészeket kinevelve teremtettek
uj iskolat, tovabba a franciarél, mely versenyszemléletével és miivészi céltudatossagaval
hires szodlistakat nevelt ki, az angolrél, amelyben olyan fontos szerepet toltott be mindig a
hagyomany, a fuvés- €s kamarazene, tovabba az amerikair6l, mely olykor német, orosz,
késdbb francia hatas alatt valt erételjessé €s soksziniivé.

Magyar zenészek gyakran hangoztatjak: Bartok és Kodaly miveit csak magyar
zenekarok, ill. magyar karmesterek (és az 6 hagyomanyaikat kovetok) képesek hitelesen
eljatszani. En ezt zenei értelemben vett rovidlatasnak vélem annak ellenére, hogy tobb
példa mutatja: a magyar nyelv sajatos hangstlyrendszerének és ritmusvilaganak ismerete
nélkiil konnyen sziilethetnek téves értelmezések, suta interpretaciok. Mas nemzetek
miivészei valoésziniileg hasonloképpen gondolkodnak sajat zenei  értékeikrol,
hagyomanyaikroél, ezért ne feled;jiik, idegen vizekre evezve mi is tévedhetiink! Ha azonban
nem csak az Osztoneinkre hallgatunk, hanem a kiilonb6z6 nemzetek nagy miivészeire is —
hangversenyeik, hanglemezeik, kurzusaik vagy 6raik hallgatdsa teremt erre lehetdséget —,
¢s tovabbi ismereteket szerezve gazdagitjuk gondolatvilagunkat, szélesedd latokoriink
egyre tobb ismeretanyaggal fog elhalmozni minket, és rajoviink: mas-mas hangszint,
hangzasvilagot kell 1étrehoznunk, amikor Puccini, vagy Ravel miivet jatszunk, mast
Mahler és megint mast Britten esetében. Masképpen kell jatszanunk magyar tarsakkal,

osztrakokkal, belgakkal, olaszokkal. Ha nem érziink rd arra a sajatos attitlidre, amit az
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egyiittes tagjai teremtenek a hangzas, ritmika, hangerd ¢és frazealas terén, akkor ki fogunk
l6gni a csapatbol!

Alessi Vacchiano,® a Julliard School és Paul Spérri,” a Ziirichi Konzervetérium egykori
trombitaprofesszorai tanitdsuk sordn nagy hangsulyt fektettek a kiilonb6z0 szimfonikus
zenekari darabok szolamainak megfelelden stilusos megszolaltatdsara. E16bbi a New York-
1, utobbi a Berlini Filharmonikusok szélotrombitasaként egyiitt dolgozhatott a legnagyobb
német, olasz, francia, orosz és magyar karmesterekkel. Nyilt szivvel és nyitott fiilekkel,
legmagasabb foku precizitassal végezték munkajukat, és tanultdk meg, mit hogyan kérnek
a legendas maestrok. Tanitasuk legfobb célja az volt, hogy a zenekari munka soran szerzett
tapasztalataikat atadjak novendékeinek, hogy azok a téliikk kapott ismeretekkel felvértezve
a vildg barmely pontjan ugy legyenek képesek a helyi zenekar munkajaba bekapcsolodni,
hogy az ottani sajatossdgoknak mind intellektualisan, mind fizikalisan teljesen a tudataban
legyenek, azonnal alkalmazkodni tudjanak a ,hely szelleméhez”. Erdemes megjegyezni,
mindkét professzor multikulturélis kdrnyezetben nevelkedett. (New York, ill. Svéjc.) Talan
ez is segitette Oket abban, hogy az alkalmazkodas képességének, a rugalmas, masok felé
nyitott zenei gondolkodasnak és a kovetkezetes egyéni stilusnak olyan egységét tudtak
megteremteni, tehetséges novendékeiknek pedig tovabbadni, amely a fenti célok
elérésében nagyban segitette tanitvanyaikat.

Disszertaciom témavalasztasdban e gondolatok vezéreltek, mikor a nagy
hagyoményokkal rendelkezd nemzeti trombitaiskolak keletkezésének, fejlodésének és
egymasra gyakorolt hatasanak vizsgalata mellett dontottem. A témakor atfogo jellege és a
dolgozat formai korlatai arra 0Osztonoztek, hogy az egyes stilusiranyzatok tulzottan
részletes elemzése helyett inkabb azoknak kiemelked6 alakjait, munkéassagukat, hatarokon
kiviili és beliili hatdsukat kiemelve a kapcsolddasi pontokat fedjem fel, de ez elétt a

kulturalis 6rokség, a nemzeti hagyomanyok kialakulasat is szemléltessem.

4. Brian Shook, ,,William Vacchiano (1912-2005) A Tribute to His Life, Career, and Pedagogical
Method”, International Trumpet Guild Journal (a tovabbiakban: 1ITGJ) 30/3 (2006. marc.): 9. (The Rules of
Orchestral Performance).

5. Heinz Klose, ,,Interview with Paul Sporri”, BB no. 66 (1989/11): 75.



I. A disszertacio célkituzései és a téma vizsgalatanak aspektusai

A Kkutatas el6zményei és célkitizései

A magyarorszagi rézfuvos kultira dontéen a német iskola nyomdokain sziiletett meg, €s
fejlodott az elmilt szazadok folyaman. Mai zeneoktatdsunk ugyanakkor mind intézményes
formait, mind mddszertani iranyelveit tekintve a francia zenepedagogia struktirdjahoz,
alapeszméihez, és célkitlizéseihez all kozelebb. A honi rézfuvos élet erdteljes német
befolyésoltsaga a XX. szdzad kozepétdl fokozatosan csokkent, amelyet a fenti idészakban
jelentds valtozasokon atment tananyagok — benniik a francia etlidiskoldk, eléadasi
darabok megnovekedett aranya, a szolojatek eldtérbe helyezése — is egyértelmiien
jeleznek. A novendékek jelentés hanyada tanulményai soran a gyakorlati megvalositasra
Osszpontosit elsdsorban, ezzel egyiitt azonban e két legfobb iskola, ill. stilusirdnyzat
eredetének, alapvetd koncepcidinak megismerésére és megértésére, az elméleti ismeretek
gyarapitasara nem fektet kell6 hangsulyt. A zenei eldadés igy legtobbszor auralis ton
szerzett mintdk nyoman, a szociokulturalis kornyezet és hagyomanyok altal erdteljesen
determinalt zenei-esztétikai értékszemlélet szerint, inkabb intuitiv modon sziiletik meg,
mintsem a kiilonféle stilusok tudatos megismerésének és elsajatitdsdnak eredményeként.
Jelen disszertacid alapjat képezd kutatds egyik fo célkitlizése ezért éppen az, hogy a két,
manapsag legnagyobb befolyassal bird nemzeti iskola gyokereit, fejlodési tendencidit zene-
¢és kultartorténeti kontextusban vizsgalva vildgitson ra azok jatéktechnikai, zenei, esztétikai
¢és pedagdgiai alapkoncepcioira.

A hangszertorténet XIX—XX. szdzadi folyamataival foglalkoz6 korabbi munkak koziil
kiemelkedik Dr. Friedrich Anzenberger PhD disszertacidja, amely az 1800 és 1880 kozott
Franciaorszagban, Anglidban, Italidban, Németorszagban, valamint Ausztridban megjelent
trombita- és kornettiskoldkba enged betekintést.! Két jeles amerikai kutatd ugyanakkor
nem a tananyagokra, hanem a parizsi Conservatoire éves versenyeire, az ott elhangzott
kotelezé darabokra fokuszalt munkajaban: Frank Romero® 164 évnyi, Gillian MacKay® 90

esztendOnyi intervallumot fognak &t disszertdcidoikban. A német hagyomanyokkal

1. Anzenberger, Ein Uberblick tiber die Trompeten- und Kornettschulen in Frankreich, England, Italien,
Deutschland und Osterreich von ca. 1800 bis ca. 1880. PhD disszertacio, Universitit Wien, 1989.

2. Frank Romero, Morceaux de Concours pour Trompette et Cornet, Contest Pieces of the Paris
Conservatory 1835 — 1999. PhD disszertacio, University of Oklahoma, 2001.

3. Gillian MacKay, ,,Trumpet and Cornet Concours Music at the Paris Conservatory, 1935 — 1925: The
Development of Styles and Roles”, PhD disszertacio, Northwestern University, 1996.



Hontvari Csaba: Nemzeti iskoléak, stilusok a trombitajatékban 2

tobbnyire szakfolyoiratok cikkei foglakoznak, amelyek koziil kiemelendéek Edward Tarr
munkai.*

A két nagy iskola mellett az elmult 60 évben az orosz stilus is hatassal volt a magyar
rézfavésok jatékmodjara, amelynek jelenléte joval latensebb a fenti kettonél. Az 1960-as,
1970-es évektdl fogva ugyanakkor az amerikai iskola eléretorése figyelhetdé meg, amely
egyrészt a tengerentili hangszerek dominancidjaban, masrészt a technikaképzés
alkalmazott tananyagaiban tiikr6z6dik. Sok magyar trombitds szdmdra azonban nem
ismert, hogy a tengerentuli trombitajaték ¢és oktatds miként olvasztotta egybe Eurdpa
kiilonb6z6é orszagaibol bevandorld miivészek jatékanak stilusjegyeit, a német, angol,
francia €s orosz hagyomanyt, €s alkotott 1) felfogast, hatékony ¢és kozkedvelt modszereket
¢s magas szinvonalu trombitajatékot. E kapcsolatokat szamos angol nyelvii tanulmany,
disszertaci6 elemezte mar. Koziiliik kiemelkedik William J. Takacs orosz iskolaval
foglalkozo disszertacioja,” Bruce Briney orosz és amerikai kapcsolatokat targyald doktori
munkaja,® de féként Edward Tarr fentebb mar emlitett East Meets West c. kényve. Jelen
disszertacioban e kapcsolatok — a téma feltartsagdnak okdn — csupan 0Osszefoglalo
jelleggel, a harom iskola kisebb terjedelemben torténd ismertetésével keriilnek targyalasra.

Jelen disszertacidé ugyanakkor szélesebb 0sszefliggésekben, torténelmi, tarsadalom- €s
kultartorténeti kontextusban is keresi a valaszt arra, hogy megfigyelheté-e valamiféle
kapcsolat, folytonossdg a trombitajaték terén a kozép- és jkori céhes tipusu zenekultira,
ill. a mai hangszeres oktatas ¢és eléadasi gyakorlat kozott? Mennyiben hatarozzédk meg a
torténelmi gyokerek a trombitajaték helyi sajatossagait, hagyomanyait? A trombitajaték
nemzeti iskolainak sajatos stiluselemeiben, jellegzetességeiben, hangszerhasznalati
szokdsaiban, koncepcidiban felfedezhetéek-e olyan momentumok, amelyek a
késéreneszansz, de foként a trombita aranykoraként nyilvantartott barokk korszak eléadési
tradicidinak tovabbélését, vagy metamorfozisat bizonyithatndk? Jelen torténeti ¢és
stilisztikai attekintés tampontul szolgalhat a honi trombitatanarok és névendékeik szamara

a stilus-tudatos jaték fejlesztéséhez, valamint a késébbi kutatdsokhoz is.

4. Edward Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two”, Historic Brass Society Journal 6. kétet (New York:
1994): 110ff.; Edward Tarr, ,,Ferdinand Weinschenk (1831-1910): Pivotal Figure in German Trumpet
History”, Historic Brass Society Journal 11. két. (New York: 1999): 10ff.; Edward Tarr, East Meets West:
The Russian Trumpet Tradition from Peter the Great to the October Revolution. (Stuyvesant NY: Pendragon
Press, 2004). [Ez utobbi részletesen ismerteti a német-orosz-amerikai kapcsolatokat. |

5. William J. Takacs, Russian Trumpet Music — An Analysis of Concerti by Oskar Béhme, Eino
Tamberg, and Sergei Wassilenko. DMA disszertacio, The Florida State University School of Music, 2003.

6. Bruce Briney, The Development of Russian Trumpet Methodology and Its Influence on the American
School. DMA disszertacio, Northwestern University, 1997.



A Kutatas modszerei

A nemzeti iskoldk, stilusok kialakuldsa, ill. fejlodési tendenciai 6t aspektus kolcsonds
viszonylataban keriilnek vizsgalatra:

1) A trombita-, ill. kornettjaték/oktatas tarsadalmi és miivészeti életben jatszott
szerepének taglalasa torténelmi €és szociokulturalis kontextusban.

2) Az alkalmazott hangszerek ismertetése kiilonos tekintettel a hangolés, a menztra, a
hangszerépités és szelepfajtak kiillonbségeibdl adodo eltérésekre.

3) A hangszeres irodalom sajatossagainak vizsgalata a sz0l6-, zenekari és kamarazenei
repertoar néhany jellemzo részletén keresztiil, a szerzok trombitajaték fejlodésére
gyakorolt hatasanak, ill. a tradicidkhoz val6 viszonyanak megvilagitasara..

4) A miivészi, ill. funkcionalis feladatokra felkészitd gyakorlatok, gytijtemények,
iskolak legjelentdsebbjeinek vizsgalata, kiilonds tekintettel a benniik talalhatéd
instrukcidkra. Kiilonbozd iskolak, gyakorlatok dsszehasonlitdsan keresztiil a
miivésztanarok trombitajatékkal kapcsolatos koncepcioinak elemzése.

5) A nemzeti iskolak zenei-esztétikai és jatéktechnikai alapvetéseiben megfigyelhetd
evolucios folyamatok, valamint a trombita kettds szerepkore altal determinalt

tradiciok viszonyanak megallapitasa.

Eme szempontokat figyelembe véve — kiilonds tekintettel a 5. pontban
megfogalmazottakra — a nemzeti trombitaiskoldk kialakuldsa nem csupéan a kiilonb6zo
szeleprendszerekkel ellatott hangszerek szabadalmaztatdsanak iddpontjatdl keriil jelen
disszertacioban vizsgalatra, hanem a hagyomany ¢és haladas kettdsségét megvilagitando6 a
céhes trombitaoktatds képezi a kutatds kiindulopontjat. A trombitajaték két fontos
alapelemének, a hdsi affektusnak és a cantabile jatéknak, illetve az ezekhez sziikséges
jatéktechnikak kialakuldsanak targyalasa a téma szempontjabdl elengedhetetleniil fontos,
tudniillik a kiilonb6zé nemzeti iskolakban legtobbszor e kettd jatékmod eltérd megitélése
¢és sulyponti aranyai determinaltdk a helyi eldadoi stilust, zenei felfogast. Az eltérd
aranyokat viszont a tarsadalmi kozeg elvarasai, izlésvildga, a mester—tanitvany viszony és
az eldadoi tradiciok hatarozzak meg. Ezért fontos megvilagitani a nemzeti zenestilusok és
az egyetemes tendenciak kialakuldsanak eredetét, rajtuk keresztiill a trombitatanitas
kiilonb6z6 intézményi formdinak kialakuldsat, a fejlédés menetét a céhes rendszertdl a
konzervatoriumi-akadémikus keretek kozt zajlo hangszeres oktatason keresztiil a zenekari

iskoldkig és a magantanitas kiilonboz6 formaiig.



I1. A nemzeti trombitaiskolak kialakulasanak el6zményei.

Kozépkori gyokerek és a barokk kor hosi-zenei trombitamiivészete

Trombitajaték és oktatas a XIX. szazad elott

Mieldtt a nemzeti iskolak targyalasara sor kerililne, melyek a szelepes hangszerek
elterjedésével parhuzamosan kezdtek kialakulni a XIX. szdzad folyaman, fontos szot ejteni
azokrél a tarsadalmi, gazdasagi, és nem utols6 sorban zene- ¢s kultartorténeti
vonatkozasokrol, ill. valtozasokrol, melyek dontéen befolyasoltdk a zenészek életét,
munkajat, pozicioit és képzési rendszerét gy a varosokban, mint a fénemesi udvarokban
a XIV. szazad végétdl fogva. Ez kiilondsen fontos a trombitajaték vonatkozasaban, hiszen
a hangszer hadviselésben betoltott szerepe, a nemesi udvarokban, varosokban torténd
alkalmazéasanak koriilményei, tovabba a miizenei haszndlata dontéen hataroztdk meg
az e hangszeren jatszokkal szemben tdmasztott kovetelményeket, az igy kialakulo
hagyomanyokat. A trombitdhoz tarsitott hosi affektus €s a clarinfuvas kialakulasarol azért
kell szot ejteni, hogy megvizsgalhassuk, van-e kapcsolat és valamilyen folytonossag
a fenti fogalmak, a hozzajuk kapcsolodo jatéktechnikdk, valamint ezek céhes rendszerben
torténo oktatdsa és a vezetd szimfonikus zenekarokban, konzervatériumokban megsziileto,
mind a mai napig meghatarozo szerepet betdlté nemzeti trombitaiskoldk kozott. A rézfavos
hangszerek kozépkori alkalmazasardl, a hangszerjaték fejlédésérél, ma is hasznalt
instrumentumaink elédeirdl és azok megszolaltatasi technikdinak kialakuldsardl szol e
fejezet, tovabba az udvari kultira atformalodasat, a varosok zenei életét, a nemzetallamok

kialakulasat, a trombita ezekben jatszott szerepét szintén targyalja.

A kozépkori favohangszerek eredetérol

Sachs altalanosan elfogadott véleménye szerint a rézfuvos hangszerek wjnak szamito,
hosszabb ¢épitésii és hangtolcsérrel rendelkezé formai nem sokkal 1000 utan Eszak-
Afrikabol az Ibériai-félszigeten és Szicilian keresztiil, illetve Kozel-Keletrdl bizénci
kozvetitéssel, de foként a keresztes hadjaratok idején keriiltek Europaba.! A keresztény
hadakra ugyanis nagy hatast gyakoroltak a szaracén hadviselésben stratégiai szerepet
betdlté anafir (hosszabb trombitak) és biigat (rovidebb trombitdk vagy kiirtok) nevii,

a romai-koriaknal joval kisebb falvastagsagl rézfuvohangszerek, amelyeket az arabok mar

1. Sachs, The History of Musical Instruments. (London: J. M. Dent & Sons Ltd. 1913), 260, 280-281.
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a IX. szdzadtol hasznaltak, tovabba a XII. szazadban felbukkand big-al-nafir is.
A kiilonb6z6 fémbdl késziilt rézfuvds hangszerek mellett, melyek Nyugat-Europa teriiletén
a Romai Birodalom bukasat kdvetoen tobbé-kevésbé feledésbe meriiltek, a keresztesek itt
talalkoztak eldszor harci dobokkal (tubiil, duhul), istdobokkal (ragqara, kisat), tovabba
dupla nadnyelves fafivo hangszerekkel is (zurna, zumir). Ez utdbbibdl az eurépai
schalmei, ill. pommer hangszercsalad és azok utédai, a mai oboak szarmaznak.* A szaracén
csapatokban, ahol a fenti hangszerekbdl allo 8-68 fOs zenekarok egy-egy iitkozetet
végigzenéltek, a muzsikusok fonemesek, hadvezérek szolgédloi voltak. Trombitasok
alkalmazdsa a fonemesek kizardlagos privilégiumanak szamitott, és ezt az arab
hagyomanyt vették at az eurdpai uralkodok, fonemesek is.” Pseudo-Turpin kronikaja a XI.
szazad végén leirja, hogy e zenekarok erdteljes harsogasukkal, félelmetes hanghatasaikkal,
a csata ideje alatti szlintelen jatékukkal az ellenséget voltak hivatottak elrémiszteni, és az
ilyen hanghatdsokra fel nem készitett lovak megbokrositasaval, azok hadrendjét
szétzilalni.® A keresztesek hamarosan maguk is hasonldan erdteljes, a sajat haderdket
batorito, az ellenséget elrettentd hangszereket probaltak bevetni a szaracénok ellen,
amelyek eleinte a hadizsakmanybol alltak rendelkezésiikre.” A busine (fr. buisine), mely
név a latin buc(c)ina-bdl szarmazik (akarcsak az arab biig), és a mai Posaune (harsona)
szoban ¢l tovabb, tulajdonképpen az arab anafir mintdjara késziilt hosszii fémhangszert
jelolte ettdl fogva, mas forrasok azonban egy nyakban hordhato, elefantcsontbdl készitett
kiirtdt, Europaban a X. szdzadtol hasznalatos, bizanci eredetli oliphant-ot értettek alatta.
A tuba (tsz. tubae) és a lituus (tsz. litui) hangszernév szintén eléfordul a forrasokban, igy
az Oroszlanszivli Richarddal kapcsolatos iratokban is, melyekben ezeken feliil egy 1j
hangszernév is felbukkan: a frumpa.®

Mai trombita szavunk kozvetleniil ebbdl az alakbdl szarmazik. Palermdi Vilmossal
kapcsolatban 1180-ban irta le e hangszernevet Roger van Wendover, melyet a tuba 1j
valtozataként emlitett. Az 1072-ben Palermébol, majd 1091-re egész Sziciliabol kiszoritott

szaracénok hatrahagyott hasznélati targyainak tomkelegét Orokolték meg a hoditd

2. A trombita spanyol elnevezése (alnafir) is innen ered, mely tény azt timasztja ala, hogy az Abbaszid
kalifak korszakanak hangszerével az eurdpaiak az Ibériai-félszigeten is talalkoztak. Felmeriilhet ezen feliil a
sziciliai normann hoditas korszaka is (1061-1091), mint kiinduldpont, mely idében szintén megeldzi az elsé
keresztes hadjaratot (1095).

3. Tarr, Die Trompete — Ihre Geschichte von der Antike bis zu Gegenwart. (2. kiad.) (a tovabbiakban
DT) (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1984), 22-23.

4. ,,Schalmei”, in Meyers Konversations-Lexikon von 1888 [online]. Wikipedia. 2004.01.25— (2008.01.05.)

5. Sachs, The History of Musical Instruments. 281.

6. Tarr, DT. 23.

7. Tarr, uo.

8. Tarr, DT. 24-25.
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normannok, koztiik valosziniileg hangszereket is.” A trumpa elnevezést pedig innen vették
at az eurdpai népek, amely sz6 egyébként hangfesté—hangutanzo jellegével, mély
hangrendli maganhangzoival a korabeli hangszer sajatos hangzasara is utalhatott. A francia
trompe, a kozépangol trump (ejtsd: trump), az oOfelnémet Trumba tovabba az onémet
Tromm szavak a hangszer rovidebb valtozatanak megkiilonboztetésére kicsinyitdé képzot
kaptak (-tte, -et, -te) a XIV. szdzad folyamdan, és igy nyerték el Ujkori nyelvi formaikat.
[A trombetta alak el6szor Dante Poklaban (XXI.139) jelenik meg, mig a trombe
(trombitdk) harcra hivo jeleirdl kozvetleniil ezutan, a XXII. énekben taldlunk emlitést. A
német Trum(m)et nem sokkal késébb, 1343-ban bukkan f61.]'° Az énémet Tromm sz0
egyesek szerint zart fogsoron keresztiil kitord hangot, morgast vagy zajt jelentett, masok az
0gorog tromosz, vagy a latin tremor (rezgés, rengés, remeges, borzongas) szavakkal hoztak
Osszefiiggésbe.!' Ezek az etimologiai magyarazatok tehat szintén a sz6 hangutinzo—
hangfestd eredetére utalnak, ami atvitt értelemben a hangszer megszolalasanak emberre
gyakorolt hatasat is jelenthette.

A XII-XIII. szdzadi angol kronikdkban, irodalmi miivekben 1) trombitanevekkel
talalkozhatunk: claro, clario, clarone, clario(wn (Chaucernél).'”” E szavak, tovabba
a francia clairon alak (1350—1370 koriil) eredetét Dr. Eichborn a latin clarus, azaz a vilagos,
fényes, magas melléknévbél vezeti le,”” mig Heyde egy bizonyos clarasius nevii hangszerrél
is beszamol a XIII-XIV. szazadi forrasokkal kapcsolatban,'* ami Altenburg szerint a fentiek
latin nyelvli megfeleldje. Valosziniisithetd, hogy a clarion a trompe-nal (Chaucer) rovidebb,

hangja ebbdl kifolyolag az el6z6éhez képest fényesebb lehetett.

A katonai jelek eredete

Johannes de Grocheo De arte musicae c. zeneelméleti munkéjabol (1300 k.) tudjuk, hogy
akkoriban az egyenes épitésii trombitakon csak az alaphangot €és az elsé harom felhangot

tudtik megszolaltatni (C—c—g—c’), tehat a hangszer mély regiszterét."” Ezt a tényt latszanak

9. Tarr, DT. 24-25.

10. Tarr, ,,Trumpet, §4(ii)”, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition.
(tovabbiakban TNGD 2) 25. két. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001), 829.

11. Altenburg, 1.

12. Tarr, DT. 26.

13. Dr. Hermann Ludwig Eichborn, Das alte Clarinblasen auf Trompeten. Kolner Musikbeitrdge Heft 7.
(tovabbiakban Eichborn, DaCb) (K&ln: Haas—Musikverlag, 1895; repr. 1998), 8.

14. Heyde, Trompete und Trompetenblasen im europdischen Mittelalter. PhD disszertacio, Leipzig,
1965. 27. A disszertaciot azonos cim alatt ismerteti és az informaciot kozli: Tarr, BB no. 17 (1977/1): 74ft. 75.

15. Squire, ,,Military calls”, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians. First Edition
(tovabbiakban TNGD 1) 12. két. (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), 316.
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alatdmasztani a korabeli képi abrazolasok, dombormiivek is, melyeken felfijt arcu, laza
szAjtartasi trombitasokat lathatunk.'® A cél a harsogds (ném. schmettern, fr. cuivré),
a zajkeltés, az ellenség megfélemlitése, a sajat erok batoritasa'’ és a minél tavolabbrol vald
hallhatosag volt, akarcsak az Okori olimpiai szdmban, a szalpinx favasban.'®
Mai értelmezés szerinti zenei alkalmazasrél nem beszélhetiink, am az ilyen jellegli
trombitafivas, és az altala megszolaltatott, erdteljesen harsogd mély hangok olyannyira
megfeleldnek  bizonyultak  harci  jelek  megszolaltatasara  akkoriban,  hogy
a cilindrikus (hengeres furatl) trombita a hadseregben ¢s kiilondsképpen a nemesek alkotta
lovassagban évszdzadokra Dbiztositotta stratégiai poziciojat. Alternativat egyes
orszagokban, mint példaul Anglidban, csak a dobok jelentettek.'’

A katonai jelek eredete a mult kodébe vész. Pollux II. szdzadban 0Osszeallitott
Onomasztikonja emlitést tesz a katonai parancsok hatékony kozvetitésének eszkozérdl,
a gorog szalpinxrol, ill. e hangszer stratégiai szerepérdl. A hangszer hasznalatanak célja az,
hogy a felhangzd vezénysz6 minden sajat katona szamara az észlelés pillanataban
egyértelmii legyen, mig az ellenség — beszélje bar ugyanazt a nyelvet — ne érthessen beldle

semmit. Névszotaraban ismertette, mely vezényszavakat szolaltattdk meg a szalpinxon:

(id.) Egy jellegzetes felhivojelbdl szdrmazik a timadasra szolito egyedi szignal (exormetikon),
mas jelek konkrét hadmiiveleti mozgasokat rendelnek el a csata folyaman (parakeleusztikon),

egy masik a visszavonulast jelzi (anaklitikon), mig egy a pihenjt (anapausztirion).20

Az O6kori olimpidk szalpinx versenyein fontos kritérium volt — a hangerd mellett —
a vildgos hangzas, melyet az elfjt kiilonboz6 ritmikai képletek érthetéségén mértek le
a birdk, és hirdettek bajnokot.’’ A légzéstechnikanak és artikulacidonak tehat mar
az Okorban is dontd szerep jutott a szalpinx fuvas soran, melyet egy vazatoredék is
alatdmasztani latszik. Az Eleuzina Muzeum tulajdondban 1évé Okori kerdmiaedényen egy
szalpinxot fuvo amazon mellett a ,,TO, TO, TE, TO, TI”” szdtagokat fedezhetjiik fel, melyekbdl
a ,,t” massalhangzok a hanginditasokat, mig a kiilonb6z6 maganhangzok — hasonléan

a mai modszertanokhoz — a légaramot moédositd kiilonbozdé nyelvhelyzeteket, esetleg

16. Tarr, DT. 26. Példaul Hans Memling triptichonjan (1490 k.) abrazolt zenélé angyalok, amelyek a
najerai orgona szarnyas ajtoit diszitették. Ma az Antwerpeni Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
gylijteményét gazdagitja.

17. Altenburg, 24. lasd még Anglicus Bartholomaeus XIII. sz-1 megfigyelését: Squire, ,,Military calls”, in
TNGD 1.

18. Xanthoulisz, ,,The Salpinx in Greek Antiquity”, /TG Journal (ITGJ) 31/1 (2006. okt.): 39.

19. , Military calls”, in TNGD 1.

20. Xanthoulisz, 42.; i. m. Pollux, Onomastikon, (4, 86, 4), Andrew Barker forditasa nyoman.

21. Xanthoulisz, 39.
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eltérd magassagn hangokat is jeldlhettek.” Késébb a romai tubdt, cornut és lituust —
zajkeltd funkciéjuk mellett — szintén hasznalték jelzések megszolaltatasara.

A korakodzépkori szarukiirtokon vagy a X. szdzadban felbukkand, bizdnci eredetii
oliphant-on megszolaltatott jelekrdl tobbnyire csak a hangerdre utalo irodalmi feljegyzések
allnak rendelkezésiinkre, amelyek igazsagtartalma kétséges.”* A keresztesek felhivojeleire
pedig csupan késobbi feljegyzésekbdl, leirdsokbol kovetkeztethetlink, de feltételezhetd,
hogy ezek szintén a szaracén harci szokasok atvételével alakultak ki.*> A harmadik
keresztes hadjarat idejébél szarmazo egyik forrasban mar felbukkan e fogalom,*® de
valészinli, hogy mar korabban is hasznaltak harci ¢és vadaszati kiirt vagy oliphant
szignalokat.”’ Ami bizonyosra vehetd, hogy a hadakat iranyitd fénemesek parancsait
a sereg minden egyes tagjdnak minél gyorsabban a tudomdséara kellett hozni, amiben
a harcmezei trombita mint kozvetitd6 médium hatékonyabbnak bizonyulhatott az
oliphantnal, ezért maganak a hadsereget vezetd kiralynak, fénemesnek vezényszavat
jelentetd, elefantcsontbol késziilt kiirt 6rokébe Iéphetett. A hangszer igy valt a hatalom
jelképévé, trombitasok 4ltali megfuvatiasa pedig a fdurak mindenkori kizarolagos
jogositvanyava ¢és eldjogava, ami egyben a mar fentebb emlitett arab szokasok atvételét is
jelentette. A harcmezei trombitasok a feudalis hadseregben betoltott stratégiai szerepiiknél
fogva tehettek szert zenésztarsaikénal nagyobb elismertsége €és hdsi-lovagi hivatasukbol
fakaddan el6jogokra a korabeli tarsadalomban. A XIV-XV. szdzad folyaman a lovagsagi
hadviselés dontd {litkdzetekben nyilvanult életképtelennek a korszerti zsoldosseregekkel
szemben vivott ltkozetek sordn, €s ezzel parhuzamosan a lovagi életeszmény is
hanyatlasnak indult. A nagy valdsziniiséggel olasz foldrdl elterjedt trombitajelek is mar
zsoldos katondk révén juthattak el Europa tavolabbi részeibe. Olasz eredetiikre
elnevezéseikb8l kovetkeztethetiink®: Butta sella — Pottesella (Nyergelj); A cavallo —
Monttacavalla (Léra); La Rittirata — Retraite (Takarodo) stb. (Lasd. 36. oldal).

22. Xanthoulisz, 41.

23. , Military calls”, in TNGD 1.

24. Példaként a XI. szdzadi Roland-éneket hozhatjuk fel, ahol bar az ujlatin nyelvii irodalmi emlékek
businét emlitenek, a f6hds 50 km-re is hallhato(?), segélykéré hangszere mégsem lehetett mas, mint egy
nyakban hordhat6 jelzdkiirt, a feudalis hatalmi jelvényként szolgalo oliphant. Ami valdszinisitetd: a X-XIII.
szazadban keletkezett irodalmi, torténeti forrasok, legendak, melyek a keresztény lovagkultira bolcs6jérdl,
a feudalis tarsadalmi rend megteremtésének és kiépitésének hoskorarol, a Karoling idGszakrol szoltak, és
egyben sajat koruk hatalmi strukturdjanak legitimitdsat is igazolni szandékoztak, egy, az irasok
keletkezésének idejében 1étezd, a feudalis hatalmat és birtokviszonyt jelképezé hangszert adtak tobb szaz
évvel korabban élt hoseik kezébe. Ebbdl kovetkezik, hogy ezek megszolaltatasa is feudalis privilégium volt.

25. , Military calls”, in TNGD 1.

26. Uo. hiv. Galfridus de Vinosalvo, Itinerarium regis Anglorum Richardi I.

27. Heyde, Trompete und Trompetenblasen [...]. 175. Lasd Tarr, BB no. 17 (1977/1): 78.

28. ,Military calls”, in TNGD 1.



Uj hangszerek — 1ij lehetéségek

A trombita koriilbelil 1350-ig szinte kizdrolag szabadtéri jelz6hangszerként volt
hasznalatos. A harctéren a fonemesek vezette lovassadg soraiban foglalta el stratégiai
nadnyelves hangszerek, a schalmeiek olykor a gyalogsadg alacsonyabb koreibe keriiltek
az ott allandoan alkalmazott siposok és dobosok mellé, tovabba lovagi torndkon, tengeri
csatakon is bevetésre keriiltek.” A szopran és tenor schalmei improvizativ jatéka alatt
a ,,korabeli basszust”, a kontratenor sz6lamot szintén az egyenes trombita szolaltatta meg.
S miként az mind a mai napig lenni szokott, a haditechnika tjitasai, talalmanyai id6vel
a hétkoznapjaink szerves részévé valva altalanos hasznalati targyainkban is testet dltenek,
ugy akkoriban a favohangszerekkel sem tortént ez masként. A 2 schalmei — 1 natir-
trombita sszeallitast katonai egyiittesb6l 1350 koriil alakult ki az alta capella™ (,hangos
Katonai alkalmazasai mellett féuri lakodalmakon, balokon szolgaltatta a tanczenét,
a varosok tnnepi felvonuldsain pedig menetzenét. Az alta capellaban kezdetben

az egyenes natirtrombita tiint fol.*'

Ennek igen korlatozott hangkészletébdl is csak két
hangot hasznaltak (c—g),”> 4m a megfelelé harmoéniai funkciok megszolaltatdsahoz
ez hamarosan elégtelennek bizonyult. Ugy probaltak meg a helyzeten segiteni, hogy
a fuvoka szara hosszu, hengeres kiképzést kapott, amelyen az egész hangszertest
teleszkOp-szerfien mozgathatova valt™ E kezdetleges csuszoszerkezet feltalalasanak
eredményeként sziiletett meg a folotrombita. A rajta vald jaték sordn mar kromatikus és
diatonikus 1épésekre is lehetéség nyilt, és annak ellenére, hogy a hangkészletben még
akadtak hézagok, a mozgathatd hangszertest az alta capelldban kivanatos harmoéniai
funkciok megszolaltatasat lehetdve tette.

A trombita alkalmazasi teriileteinek boviilését egy tovabbi, forradalmian 1) talalmany,

a fémotvozetekbdl készitett csovek hajlitasi technologidjanak 1375 koriili felfedezése tette

29. Hind-Baines, ,,Military band”, in TNGD 1. 12. két. 310.

30. Polk, ,,The trombone, the Slide Trumpet and the Ensemble Tradition of the Early Renaissance”,
Early music 17 no. 3 (1989): 395-396. Polk a tolotrombita megjelenését 1350 utanra teszi, mig Tarr a TNGD
1-ben 1330-at emlit. [Lasd Tarr, ,,Slide trumpet”, in TNGD 1. 17. két. 381.]

31. Polk, uo.

32. Heyde, Trompete und Trompetenblasen [...]. 163a.

33.Ezt a korabeli festmények aruljak el, ahol eltér6 hangszertartast figyelhetiink meg, és ebbdl
kovetkeztethetiink a miikodési elvre. (A bal kéz a fuvokat az ajkakhoz szoritja.) Amikor a jaték soran
a hangszertest fivokatol valo tavolitasaval (kitolasaval) a rezonatorcsd alaphosszat megndvelték, akkor az
alaphangolasnal K2-dal, N2-dal, késobb pedig mar K3-cel mélyebb felhangsorokat is meg tudtak szolaltatni.
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lehetévé.** Altala elérhetdvé valt a hosszi egyenes trombitak kezelhetd méretiivé tétele
(a hangszer mérete a tényleges cs6hossz harmadara redukalodott) és az addigi maximumot
jelentd 2 méternél hosszabb hangszerek eldallitasara is lehetdség nyilhatott. Eleinte
S-formajura alakitottadk Oket, majd a ma is ismert, két 180°o0s hajlattal rendelkezo,
kengyelformdju trombitak készitését is elkezdték nem sokkal 1400 utdn. Ezek a hangszerek
a XVIL sz. elejére altalanossa valtak egész Eurdpaban. Megnevezésiikre kicsinyitoképzos
alakokat alkalmaztak (példaul trompe—trompette), kivéve Anglidban, ahol az egyenes
trombita tovabbra is trompette (trumpet) maradt, az uj kengyelformdji hangszerre viszont a
clarion sz6t hasznaltak.”

Az 1j talalmanyt egyarant alkalmaztak tolotrombitak és naturtrombitak készitéséhez.
A két hangszert azonban hatarozottan és €lesen el kell kiiloniteniink egymastol, ahogyan
azt — a fennmaradt okiratokbodl és késobbi emlitésekbdl nyilvanvaléan — akkoriban is
elengedhetetleniil sziikségesnek tartottdk. A  kiilonbségtétel pedig évszazadokra
meghatarozta a hangszerek alkalmazasi teriileteit, a rajtuk vald fuvast, annak oktatasat
¢s ezen keresztlil a hangszerjaték fejléddésének tendencidit is. A hagyomanyos trombita
megmaradt a fonemesi korok reprezentacios és harci hangszerének,”® amelyhez a varosok

feltorekvd polgarsaga csak csaszari engedéllyel juthatott,”” mig a térvényileg le nem védett

34. Polk, ,,The trombone [...]”: uo. Tarr e technoldgia feltalalasat nem sokkal 1400 eldttre teszi. [Lasd
Tarr, DT. 32.] Hengerfurata cs6 eldallitasahoz a téglalap alaktra vagott fémlapokat egy kivant hosszisagu és
atméroji radra tekerték, és a lemez széleit 6sszeforrasztottak. Az igy elkésziilt réz- vagy eziistotvozetli csovet
feltoltotték alacsonyabb olvadaspontt 6lommal (327° C), és amikor az kihlt, a beliil 6lom kiviil réz (vagy
eziist) fémrudat kalapalassal kezdték el hajlitani. Az 6tvosnek ligyeskednie kellett, hogy a kialakuld iv belsé
felén keletkez6 anyagtobbletet, mely rancok formajaban jelentkezett, hatarozott kalapacsiitései segitségével
az elvékonyodo kiilso ivre kényszeritse at. Az igy elkésziilt hajlatot ismét felhevitették, az 6lmot kifolyattak,
majd a meghajlitott csdvet hozzaillesztették a hangszer mar elkésziilt részeihez.

35. Tarr, DT. 31-32, 41.; Az 1400-as datum Polk feltételezése. [Lasd Polk, vo.]

36. Altenburg, ,,MiBbrauch dieser Instrumente”, Versuch [...]. 45. A II. Ferdinand altal 1623-ban
deklaralt, udvari trombitasok el6jogairdl szol6 rendelet 8. cikkelye a nemesek privilégiumanak nyilvanitja a
trombitadk megfivatasat, ami nyilvanvaldan a régi szabalyok és hagyomany megdrzését és megerdsitését,
ezeken keresztiil pedig a feudalis tarsadalmi rend fenntartasat szolgalta.

(id.) Egy tisztességes trombits vagy harci listdobos sem hasznalhatja hangszerét, valamint iitheti {istdobjat
mashol, csak istentiszteleteken, a csaszar, kiralyok, valasztofejedelmek és hercegek, grofok, bardk és
nemesi rangu lovagok, vagy egyéb magas tisztségii személyek koreiben. A jelentéktelen alkalmakon pedig,
ami alatt az utcakon, borozokban, sor6zokben torténd, barmilyen hossziisagl, nem hivatalos esti
kiruccanasokat értjiik, trombitakkal és iistdobokkal szolgalatot teljesiteni szigoruan tilos. Azt, akit ilyenen
rajtakapnak, a szabalysértés tényének megallapitasat kovetéen meg kell biintetni.

37. A varosi fuvoszenészek alkalmazasat, foként a trombitasok szerzodtetését mar a XV. sz.-ban
Zsigmond kirdlyunk — 1411-t6]1 német-romai kirdly, 1433-t6] csaszar — altal adomanyozott eldjogok
szabalyoztak. Basel 1384 6ta dolgozd trombitasat a kiraly 1416-ban felfiiggesztette allasabol, de 1417-ben
mégis megadta a varosnak a jogot — akarcsak Konstanznak —, igy a trombitds Ujra munkaba allhatott. [Lasd
Tarr, DT. 48.] A Német Birodalomban hamarosan Augsburg is megkapta a privilégiumot (1426) [lasd
Altenburg, 22 [Y] hivatkozasat: S. Sprenger, Stat. Imper. 449.], hogy tornyosai helyett trombitdsokat
szerzOdtessen. Példajat késobb kdvette Niirnberg. [Menke és Tarr forditott sorrendet emlit, ez utobbit 1431-re
teszik, mig Augsburgot 1434-re.] [Lasd Menke, History of the Trumpet of Bach and Handel. (London: W.
Reeves, 1934; repr. 1960; Nashville: The Brass Press, 1985), 25.; vo. Tarr, DT. 48.] Utanuk Frankfurt, majd a
gazdag Hanza-varosok kovetkeztek [Altenburg, 29.]. E folyamat elinduldsdban dontd szerepet jatszhattak
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tolotrombitdt minden akadaly nélkiil atvehett¢k az alta capellabol a varosok addig
szarukiirtét favd toronydrei. A laza szdjtartasti fuvastechnika viszont tovdbbra sem
valtozott egyik hangszer esetében sem.

A fent emlitett kiilonbségtétel talan a legszembedtlobb Burgundidban. Tarr két részt is
szentel ennek konyvében, megemliti tovabba azt is, hogy Europa udvarai akkoriban
a burgund mintat kovették minden tekintetben, ekképp az alta capella is innen indulhatott
hoditod utjara, &m az ezek mogott megbuvod torténelmi, tarsadalmi valtozasok lényegére
nem mutat ra.*® Jelen téma szempontjabol azonban fontos, hogy ezen a ponton egy kis
kultartorténeti kitekintésre sor keriiljon, és sz6 essék a kor udvari életében bedlld, maig

kihato valtozasokrol.

Az udvari kultura valtozasa

Zemplényi Ferenc egyik tanulmanyaban nagyszerlien vildgit r4 az udvari kultara
valtozasaira, torténelem-, tarsadalom- és kulturaformalé erejére.’” Véleménye szerint
a kozépkori udvarok sohasem néttek tul sajat falaikon, mint hatalmi-gazdasagi kdzpontok
a hozzajuk tartozo6 teriiletek centrumai voltak csupan. A hatalom széttagolt, és a fénemesi
rezidencidk sem emelkedtek ki jelentdsen a tobbi koziil — allapitja meg. Befolyasuk is
provincialis, a falaikon beliili életet, tarsadalmi viszonyokat a helyi szokasok legalabb
annyira befolyasoltak, mint a kor meghatarozé eszménye, az udvari—lovagi kultura iratlan és
irott (Leges Palatinae 1337) szabalyrendszere. A kozépkor vége felé a hatalom
koncentralodasaval, a lovagsag intézményének hanyatldsaval azonban 1 eszmény van
kialakuléban, az udvarok pluralitisa fokozatosan eltlinik, és helyébe (id.) az egy allam — egy
févaros — egy udvar elve 1ép. Minden arisztokrata ettdl fogva az orszag politikai, gazdasagi és
kulturdlis életét iranyitd hatalmi kdzpont felé torekszik, és annak mintait veszi at. Kezdetben
a francia kulttra is csaknem olyan sokszinii, mint a német, a normann hdditasok pedig szintén
csak helyi szinten gazdagitjak a meghdditott Angliat és Sziciliat. (id.) A burgund udvar azonban
minden lovagi ragyogasa mellett is igen modern, mind sokfelé széttagolt allamanak kozpontositott
kormanyzataban, mind kulturaszervezé szerepében — folytatja Zemplényi. Az udvar ezentil nem

csak magéért felel, hanem az orszagért: az informdcid, adminisztracid, igazsagszolgaltatas,

Gorlitz (1376) és Basel (1384) kivételesnek mondhatd példai, tovabba a gazdag itdliai és németalfoldi
varosok mintai (Bologna XIII. sz., Siena — 1230, Firenze — 1292, Lucca — 1310, Antwerpen, Briigge — 1368,
Leiden, Gent).

38. Tarr, DT. 42.

39. Zemplényi Ferenc, ,,A kdzépkori udvari kultira funkciovaltozasa a reneszanszban”, in R. Varkonyi
Agnes (szerk.), Magyar reneszdnsz udvari kultiira. (Budapest: Gondolat, 1987), 69-71.
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korméanyzas felelsségteljes helye, ¢és mint ilyen, reprezentativ kornyezet, amely magat
az allamot képviseli. A fejedelmi pompa kotelezd, hiszen (id.) a fejedelem dics6sége az orszag
dicsdsége. [A megfeleld reprezentacioban pedig fontos szerep jut az udvari trombitasoknak,
akik 6nallo egységként, az udvari csillogast zenemiivészi eszkdzokkel szolgald zenekartol
fiiggetleniil végzik munkdjukat (1asd kov. fejezetrész).] Ahol a tarsadalmi, gazdasagi, politikai
¢és kulturalis életet szervezd hatalom kelléen koncentraltan tudott megjelenni, képes volt az
arisztokraciat magéaba szivni, €s annak udvartartasi szokasait példajaval a maga képére
alakitani, ott létrejottek a nemzetallamok. (példaul Francia Kirdlysdg, Angol Kirdlysag,
Spanyol Kiralysag, stb.). Koziilik pedig azok tlinhettek ki, és jatszhattak Eurdpaban vezetd
szerepet, ahol nem kizarolag a hatalom koncentracidja jelent meg, hanem a kultaraszervezés
kiemelkedd szinvonala; és igazabdl ez utdbbi tényezd a dontd. E tényt abbdl is lathatjuk, hogy
ott, ahol ilyen tarsadalmi—politikai egységet kiilonb6z6 okokbol kifolydlag — amelyekre jelen
disszertacio késobb tér ki — nem sikeriilt megteremteni, és ahol a nemzetallamok csak a XIX.
szazad utols6 harmadaban sziilethettek meg (Olasz Kiralysdg, Németorszag), szintén
létrejottek az eurdpai kulturdra jelentds hatast gyakorlo udvarok. Ezek kisugarzasuk erejét
nagyrészt a falaik kozt zajloé irodalmi, képzémiivészeti, zenei élet magas szinvonaldnak
koszonhették — elég, ha csak a ferrarai Este udvarra gondolunk. A burgund udvari etikettet
orokli meg a XVI. szdzadban a spanyol Habsburgok udvara, amelyet tovabb finomit,
reprezentacioja pedig még szervezettebb. Europa minden udvara ekkor mar a Habsburgok
példajat koveti. A hatalom tovabb koncentralodik, mignem a XVII. szazadban a francia
abszolutizmussal és XIV. Lajos Versailles-i udvaraval bekoszont ,,az Allam En vagyok”
korszaka. Az udvar abszolutisztikus szerepe a francia forradalommal véget ér, 1) versenytarsa

sziiletik, a nagypolgari szalon, vezetd szerepét pedig az allam veszi at.

Trombitak a burgundiai udvarban

De ne szaladjunk most ennyire eldre, térjiink vissza Burgundidba, ahol az uralkodoi
rezidencia fentebb emlitett kulturaszervezd szerepe — nemcsak jelen téma szempontjabol
— dontd fontossagli. A burgund udvar reprezentacidja és miivészeti élete egyarant nagy
hatast gyakorolt Eurdpa udvaraira és varosaira. Zenekarardl szamos feljegyzés tantiskodik,
Dufay ¢s Binchois miivei pedig 0j fejezetet nyitottak az eurdpai zenetorténetben. Polifon
szerkesztésti miiveik, hangszeres kisérettel ellatott chansonjaik dontéen befolyasoltak
nemcsak az itdliai, francia, németalfoldi komponistak munkéssagat, de a német zene

fejlodésére is nagy hatassal voltak. A német udvarok Minnesénger dalkulturajat koveto, és
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a német varosok polgarainak korében kozkedvelt és céhekben tanitott mesterdal
[Meistergesang] miivészetére is termékenyitéleg hatottak.*

A burgund udvarban alkalmazott hangszeresek 1étszama, tovabba az udvari trombitasok
¢s a tolotrombitan jatszo ménestrel fent emlitett szétvalasztasa is dontd fontossagu, hiszen
ezt a struktirat masolta Europaban a kortars, késébb a reneszansz, st még valamelyest
a barokk udvartartdsok zome is. A feladatkorok, kotelezettségek nagyjabdl a burgundiaival
azonosak maradtak, de teriileti sajatossagok, eltérések is tapasztalhatok. A burgund
tolotrombita 1422-t6] a trompette des ménestrels, azaz ,,zenész trombita” nevet viselte az
udvartartés irataiban, a toldszerkezet nélkiili hagyomanyos naturtrombitadk pedig mar 1404-
tol trompette de guerre, magyarul harci trombitaként keriiltek bejegyzésre csaknem hetven
éven keresztiil. Mig a fennmaradt iratok egy kivételével az elobbibdl csak egyet emlitenek,
addig a hagyomanyos ,harci” trombitdkbol, melyeknek megszolaldsai kizardlag kiralyok,
fonemesek reprezentativ kornyezetére korlatozodtak, négyet, ill. hatot.*' E szamok Tarr
szerint arra utalnak, hogy az 1420-as évekre mar nemcsak az alta capella jelentette
a trombita ,.kamarazenei” alkalmazdsat, hanem Burgundidban kialakult a nemesi-lovagi
kultirkortél elvalaszthatatlan udvari trombitaegyiittes is.** A példat hamarosan atvették
Eurdpa uralkoddhédzai, &m az udvaraikban alkalmazott trombitasok szamabol inkabb csak
uruk hatalmi potencialjara tudunk kovetkeztetni, a megszolaltatott ,,miivekre” — ha
beszélhetiink egyaltalan ilyesmir6l — kevésbé. Kottdk nem maradhattak fenn, hiszen az
titemmutatd nélkiili, szabadon eldadott harctéri [tabori] darabokat (ném. Feldstiick) és
egyéb jeleket, tovabba az asztali szolgalat™ soran megszolaltatott felhivé- (ném. Ruf) és
utoszignalokat (ném. Post) még a barokk korban is hallds utan sajatitottdk el a trombitas
tanoncok,” és valoszinii, hogy a XV. szdzadban sem lehetett ez masként. A Feldstiick

(harctéri, harcmezei darab) egyszolami volt, de azt mindig tSbben fujtak egyszerre.®

40. John Kmetz, ,,Germany, §1, 17, in TNGD 2. 9. két., 709-710.

41. Tarr, DT. 42.

42. Tarr, uo.

43. (id.) Minden vasar- és iinnepnapon az a szokdas, hogy trombitdk és iistdobok 11 orakor vald
megszolaltatasaval az asztalhoz szolitsanak, mig hétkdznapokon csupan egy trombitas fuj déli 12 6rakor
(részlet az 1665-0s drezdai Udvari Napirendbdl). E szignal (1697-t61 mint ,,Lengyel Kiralyi és Szasz
Valasztofejedelmi Asztali Szignal”) haromszor csendiilt fel, negyedorai kiilonbséggel.

1. m. Karl Miinter: Tafelblasen. In: Naturtonmusik [online]. 2005.07.03. (2007.08.) [2008.01.21.]
<http://www.naturtonmusik.de>,

44. Altenburg, 122.

(id.) Harmadik feladat: Most pedig a [harclmezei darabokat [katonai felhivojeleket] vessziik sorra,
el6szor is az Induldt, mert ez a legkénnyebb. Amikor a tanuld képes ezt mar viszonylagosan elfiijni, akkor
a tobbit valamint az asztali szolgalat [ Tafelblasen] favasait is bemutatjuk neki... Negyedik feladat: Mivel
az eddigi favas kotta nélkiil, csupan hallas utan tortént, elérkezett az id6, hogy a tanoncot a kottabol
torténd clarinfuvasra is oktassuk. ..

45. Uo.
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A trombitaegylittes tobbszolamii improvizativ zenéjének vazat tartalmazo legrégebbi kotta
pedig csupan 1584-bl valo.*® A fentiekbél fakadoan kottaolvasasra nem minden trombitasnak
volt sziiksége, a csupan jelzéfunkciot és az ahhoz kapcsolodo feladatkort ellatd, ,,nem zenész”

trombitasoknak e tudasra nem kellett szert tennitik.

Varosi fuvosok, trombitasok

Mig a ,harci”, azaz natirtrombita alkalmazasat szigorti szabalyok kototték, €s a varosok
kizarolag cséaszari engedély birtokaban hasznalhattdk azokat, addig a tolotrombita joval
nagyobb szabadsagnak orvendhetett. Az 1384 6ta trombitast foglalkoztatd Baselben egy 1410-
b6l szarmazé okiratban talalkozunk elészor a pusun széval ¥’ — melynek etimologiajardl
az o0todik oldalon mar sz6 esett —, Virdung és Agricola pedig Thurner Horn (tornyos kiirt)
névvel illették a torony6rok S-alaki tolétrombitait.*® A vérosatyak hamarosan arra is
kotelezték tornyosaikat, hogy mar dallamok megszolaltatsara is képes hangszeriikkel a nap
meghatdrozott iddpontjait népénekek, vagy (id.) négy-ot rendes hosszisagu tétel toronybol torténd
lefvasaval (Abblasen) jelezzék.*

A tolotrombita nemcsak a korabeli tanczenében, a varosok tornyaiban, hanem
hamarosan az egyhazzenében is bemutatkozhatott — a harcias affektusa miatt onnan
szamiizott naturtrombitaval ellentétben —, ahol tobbnyire szintén a kontratenor szo6lamot
biztak 14, akarcsak az alta capellaban. 1450 koriil a duplacséves toloszerkezet
feltalalasaval megsziiletett a harsona, ami atvette e mély szolam megszolaltatasanak
feladatat a tolotrombitatél. Ez utdbbi azonban régi formdjdban, de ettdl fogva mar
magasabb szélamokat megszolaltatni hivatott, dallamjatszo szerepben tovabbra is
hasznalatban maradt a varosokban, amit bizonyit az a tény, hogy csaknem 300 évvel
késébb, J. S. Bach kantataiban is rendszeresen felbukkant, tobbnyire koralok zenekari
kiséretében, szopranhangszereként.

Az itdliai és német varosok toronydreik, trombitdsaik mellé egyre nagyobb szdmban
vettek fel tovabbi, addig vandorlo életmddot folytatd zenészeket is a XV. szazadtol kezdve.

A piffari (ol.) — magyarul siposok —, ill. Stadtpfeifer (ném.), waits (ang.) — azaz varosi

46. Bertha Antonia Wallner, Musikalische Denkmdler der Steindtzkunst des 16. und 17. Jahrhunderts nebst
Beitrdgen zur Musikpflege dieser Zeit. Disszertacio, Univ. Miinchen, 1912. Tarr egyrészt ra hivatkozik, amikor
a trombitaegyiittesek zenéjét improvizativ miifajnak tulajdonitja, masrészt Bendinelli trombitaiskolajara.
Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part I, BB no. 17 (1977/1): 35.; és ,,C. Bendinelli”, Part II, BB no. 21 (1978/1): 21-22.

47. Tarr, ,,Slide trumpet”, in TNGD 2. 23. koét., 504.

48. Virdung, Musica getutscht und ausgezogen. (Basel: 1511). [Zene németiil és elméletben].

49. Tarr, DT. 44-45.

50. Tarr, DT. 43. Grossin, Missa trompetta (1420), Dufay, Et in terra ,,ad modum tubae” miivein kiviil
még szamosat megemlit.
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favosok’' — t6bb hangszer kezelését is elsajatitottak: fuvolan, pommeren (schalmeien),
a rézfuvos hangszerek koziil pedig cinken (cornetto), és az 1450 koriil felbukkand harsonan
egyarant jatszottak, s6t néhanyan koziiliik trombitalni is megtanultak; mig az udvarok és
varosok trombitasai — ha volt is masodhangszerik — elsésorban a féhangszeriiknek
szamito trombitaikat fiyjtak.’> A két kiemelt ige kozotti kiilonbségtétel 1ényeges, mely mar
1474-ben, Liibeckben is felbukkan, ahol (id.)
Az a szokas jarja, hogy a varosi toronydr koteles — mas feladatai ellatdsa mellett — egész
évben, minden este fijni és jatszani claritte-jén.s3
Menke valosziniisiti, hogy ugyanazon a hangszeren eldadott fanfarok ¢és dallamok
jatékmodja kozti kiilonbségtételt szolgalja a két ige hasznalata. Ugyanez olvashatd ki
Altenburg konyvébdl is, amikor az udvari trombitdsok 1623-as privilégiumait idézi (id.):
A tanult trombitasok és iistdobosok[...] varosi fuvosok tarsasdgaban [még] templomban sem
fujhatjak trombitaikat, s nem iithetik iistdobjaikat. Minden idOben megengedett viszont
szamukra, hogy fentiekkel kozosen mas hangszereken fujjanak vagy jéltsszanak.54
Mi hét a kiilonbség jaték és fuvas kozott? Azért, hogy a trombita kettds karakterét és annak
eredetét megvilagitsuk, szot kell ejteni a principadl és clarin fogalmakrol, tovabba ezek eltérd

jatéktechnikéjanak kialakulasarol.

A clarin regiszter meghoditasa — a cink és trombita kapcsolata

A Liibeck vonatkozasaban imént emlitett claritte (clareta) hangszernév 1460 és 1512
kozott tobb alkalommal bukkan fel az innsbrucki udvartartas irataiban, ahol a bejegyzések
egyike arrdl tanuskodik, hogy két Glareten-t vasaroltak Miinchenbdl, tovabba az egyik
hires niirnbergi hangszerkészitd, Neuschel manufakturajaval kapcsolatban is.”> Virdung
Musica getutscht und ausgezogen c. konyvének (1511) fametszetei vilagosan mutatjak
a kiilonbséget: mig a [harc]mezei trombita széles furata, robusztus épitésii, mély regiszter

megszolaltatasara épitett hangszer, addig a filigran clareta kisebb fuvokaja, keskenyebb

51. Bar ma hivatalos magyar forditasként a varosi favosok kifejezés szerepel, mégis inkabb a pfeifen —
fiityiilni, sipolni ige alapjan a ,,varosi sipos” terminus helyénvalobb lenne.

52. Az udvari rendtartasok tobbsége eleinte szigoru korlatokat szabott, és nem engedte, hogy mas hangszert
vegyenek keziikbe az udvari trombitasok [lasd II, 36 [103]], mig a varosi tornyosok sokszor munkahelyiik
kotottségei miatt [lasd Tarr, DT. 44-45] nem jatszhattak olyan meghatarozo szerepet a polgarsag kulturalis
életében, reprezentativ eseményein, mint a varosi fuvosok. Késébb, az udvari zenekarok megalakulasaval
viszont sziikségessé valt a masodhangszeren val6 jaték, ami eleinte tébbnyire a cink volt. Lasd II, 19 [65].

53. Menke, The History of the Trumpet of Bach and Handel. (London: W. Reeves. 1934; repr. 1985), 26.

54. Altenburg, 23.

55. Tarr, DT. 51.
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menzuardja, sziikebb ivei fényesebb hangot, konnyebben megszolaltathatd magas regisztert
sejtetnek. Sachs szerint ez a forma azonban nem mondhaté altalanosan elterjedtnek.™

Tarr kdnyvében azt allitja, hogy erre az idére (1460-1480) a trombitasok mar képesek
voltak hangszeriik negyedik oktavjaban is fujni (ez a kétvonalas oktavot jelenti), €s
a kiilonbozo regiszterekre osztott udvari trombitaegyiittesek 6t szolama is kérvonalazodhatott,
ezért valosziniisithetd, hogy a clareta nemcsak egy hangszert, hanem a trombitafélék
bdviild hangterjedelmének wj, ,,vilagos, magas” regiszterét is jelentette.”’ Véleményét
tdmaszthatja ald a Musica getutscht Urs Graf altal készitett, mar emlitett fametszete,
amennyiben elfogadjuk, hogy a Felttrumet ([harc],,mezei trombita™), a Thurner Horn
(,,toronyOr kiirt”), a Busaun (harsona) ¢és a Clareta vonatkozésaban a csOvastagsag-,
hangtolcsér- ¢és fuvoka-méretkiilonbségeket Virdung abrdja (valamennyire) ardnyosan(?)

tiinteti fel (1. kép); tovabba az a tény is, hogy a kettds csovii tolokaval rendelkezd harsona

1450 koriili megjelenése a trombitak hangterjedelmének felfelé tolédasat eredményezte.

Clareta

1. kép Sebastian Virdung, Musica getutscht (1511) fametszeteinek 1:1 méretaranyu reprodukcioja
(Kassel: Barenreiter, facs. 1970 alapjan).

56. Menke, 19. hivatkotik: Sachs, ,,Clareta”, in Reallexikon der Musikinstrumente.
57. Tarr, DT. 57.
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Tézisének azonban tobb miialkotas is ellentmondhat. Ko6zattiik ifj. Hans Holbein XVI.
szazad elsd felébdl szarmazd monochrom vizfestménye (2. kép), amin VIII. Henrik udvari
trombitdsat és clarinosat (fuvosait — ang. waits) felfijt orcakkal lathatjuk, illetve Memling
XV. szazad utolso évtizedében keletkezett — mar emlitett (lasd II, 7 [16l.) — triptichonja,
ahol a trombitald angyalok szintligy koordinalatlan szajtartassal keriiltek abrazolasra, ez
pedig mély hangok megszolaltatidsara enged kovetkeztetni. Ugyanakkor Fritz Jahn
a Memling altal abrazolt kiilonbozd méretli és fajtaju hangszerekbdl mindenképpen
tobbszolamu figuralis zenére, igy a trombita clarin regiszterben torténd megszolaltatasara
kovetkeztet.”® Egy 1474-es eskiivdi beszamol az oberpfalzi Ambergbél arrdl tanaskodik,
hogy a szdsz udvari trombitasok hangszereikkel nagy feltiinést keltve (id.) a gondolat
magassdgaban szerettek fijni.”” Lehet, hogy a szasz trombitasok késébbi hegemonigja,
trombitamiivészetben betdltott vezetd szerepe is ebben a korban gydkerezik, mikor is olyan

teljesitményre voltak képesek, ami akkortdjt nem volt altalanosnak mondhato.

London). A clarion-t és az egyenes trompe-t fivo kozponti alakok jatékmodjanak abrazolasa
figyelemremélto.

A clareta terminust 1561-ben valtja a clarin sz, ami Nusser-rel, a brandenburgi Orgrof
trombitasaval kapcsolatban bukkan fol el8szor.®® Ugyan Tarr e  regiszter
megszolaltatdsdhoz sziikséges technikat a barokk trombitajatékrol szolo fejezetében
részletesen targyalja,®’ de kialakulasat — taldn a rendelkezésre 4llo kotta, iskola,

modszertan hidnya miatt — nem emliti. Konyvébdl azt a kdvetkeztetést vonhatjuk le, hogy

58. Menke, 28. hivatkozik: Fritz Jahn, Trompeten- und Posaunenmacher im 16. Jahrhundert, Beitrdge
zur Geschichte des Niirnberger Musikinstrumentenbaues. Disszertacio, Lipcse, 1925.

59. Tarr, DT. 51.

60. Menke, 28-29. hiv. Moritz Fiirstenau, Beitrdge zur Geschichte der Koniglich sdchsischen
musikalischen Kapelle. (Dresden: 1849).

61. Tarr, DT. 58-62.
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a reneszansz udvari trombitaegyiittesek tagjai voltak azok, akik a koordindlt, feszes
szajtartds elonyeire rdjottek, ¢és kidolgoztdk a magas regiszter megszolaltatisahoz
sziikséges technikdkat, ebbdl adoddan a trombitaszélamok felosztdsdnak modjat és
elnevezéseit is nekik tulajdonithatjuk. Mindenesetre ez utobbi teljességében eldszor az
altalunk ismert elsd trombitaiskolaban, a reneszansz kor egyik utolsd trombitasénak,
Cesare Bendinelli-nek 1614-es keltezésti miivében jelent meg,”> amit Miinchenben, élete és
hosszli palyafutisa vége fel¢ allitott Ossze és adatott ki. Anyagat egyrészt 1580 utan
keletkezett sajat szerzemények, illetve kortarsaktol gylijtott kompoziciok (toccatak,
szonatak), masrészt a tobbnyire 2-5. felhang kozott mozgo, alkalmanként ¢ ”-én végz6do
katonai jelek alkotjdk. Az 1. 4bra a trombita hangkészletének elemeit, illetve

a trombitaegyiittes szOlambeosztasat (kurziv szedéssel) mutatja Bendinellit6l az ,,utolsé

barokk trombitas” Altenburgig.®®

1. abra A felhangrendszer hangjainak és a trombitaegyiittesek szolamainak felosztasa, és nevei (1585-1795)

Bendinelli 1614 (1585) | Monteverdi 1607 | Praetorius 1620 Fantini 1638 Speer 1687 Altenburg 1795
8.- ¢”- |Claretto -«” | 1.Clarino | 1. Clarino -g’* | 1.Clarino (+f""’) |1.(Soprano)’" |1.erste Clarin"" | 1.1Claring’-d’”’
g- 2. Altv. Clarino 2 2.anderer Clarin 2.1l Clarine-e’”’
-C°(g") |Sehil. ¢’ (3,5.6 parhuzam) 3. 111 Clarin g-g”
7.b’ nem hasznalja nem hasznalja nem hasznalja nem hasznélja |3 Prinzipal 3.v. 4-5. sz6lam
6.9° |Quinta 2.Sonata | 2.Quinta ¢-¢’’| 3. Prinzipal 2. Quinta g-e Prinzipal g-d”’
c'—c”(e”) 4. Tenor (kozép- és basszus
5. € |Mezzoponto| ;= » . " | 3. Alto e basso ’ Prinzipv:Igy 3. Toccata szblam egyarant)
4.¢c Striano Basso g—g’ g€ ’ (Toccato IS) vagy 4. Striano 4. Mittelstimme 4(1_[—_2(;(23520
Altem Bass 5
3.9 |Vulgano |4 Vulgano | 4.Volgano Volgan 5. Vurgano 5. Faul (=wohl) (basszus sz6lam)
2.¢ Grosso 5. Basso 5. Basso 5. Basso v. Grob | 6. C basso 6. Grob(stimme)
1.C nem emliti nem hasznalja nem emliti 7. C sotto basso | 7. Flattergrob

Figyelemremélto, hogy a clarin elnevezés tobbnyire a német nyelvteriileten dolgozé
trombitasok (és komponistak) szétaraban ismert; Itadlidban megmaradt a fromba, vagy
trombetta alak (a clarino azért itt is felbukkan), Angliaban a clarion, mig Fantini szopran
hangfajrol elnevezett felsd szélama kuriozumnak szamit. Franciaorszagban a Premier/
Second/Troisieme Dessus (1./2./3. fels6), ill. a Basse (de Trompette) elnevezéseket
hasznaltak.** Mintha a barokk kor német udvari trombitasai ,lovagi miivészetiik”
szuverenitasat és privilegizalt statuszat Orizték volna az egyedi nevekben, szandékosan

keriilve az emberi hangfajokrdl kdlcsonzott és mas hangszercsalddokban, a miizenében

62. Bendinelli, Tutta l'arte della trombetta. (Miinchen: 1614).

63. Tarr, ,,Cesare Bendinelli” Part I, BB no. 21 (1978/1): 15, 22. Tovabba: Eichborn, DaCbh. 14-15.;
Menke, 38. (Praetorius kapcsan); Tarr, DT. 68. (Praetorius kapcsan).

64. H. M. Lewis, ,,French Trumpet Ensemble Music of the Late Seventeenth Century”, ITGJ 7/4 (1983.
maj.): 12, 14. A francia hangszerelésekben a trombita felsé szélamai gyakran keresztezik egymast.
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altalanosan hasznalt jelzOket. Ezek hasznalatdra csupan az italiai trombitasoknal, tovabba
a hires zeneszerzd és teoretikus Praetorius Syntagma Musicum (1620) c. kotetében, ill.
Polyhymnia Panegyrica et Caduceatrix (1618) gyiijteményében (Nr. 34) taldlunk példat.

Tarral ellentétben Menke nem az udvari trombitaegyiittesekben, hanem a varosi
favosok hangszeres jatékaban,” ill. az udvari trombitasok masodhangszeres tudasaban®
keresi a kétvonalas oktdv meghoditdsanak titkat. Parhuzamokat vél felfedezni egy Tarr
altal ebben az Osszefiiggésben nem emlitett hangszer, a (gorbe)cink (ol. cornetto) és
a clareta (clarin) kozott, mind a hangterjedelem (a-a’’), mind a jaték artikulacios
technikdja terén, ¢és feltételezi, hogy az elébbi elsajatitasa jotékony hatdssal lehetett
a trombitafivas fejlodésére, a magas regiszter elsajatitasara is. Nézziik hat, van-e alapja
Menke felvetésének?

A varosi fuvosokat joval szélesebb korben tudtdk alkalmazni munkaadoik, mint
a tornyosokat. Nemcsak a szabadtéren megtartott linnepi rendezvények fényét emelték
a még mindig divatosnak szamito alta capella formécidik, amelyekben a toldtrombita
funkcigjat atvevd harsona mellett olykor méar harom pommer is szerepelt, hanem cinkek és
harsonék alkotta kamaraegyiitteseik a templomokban is jo szolgélatot tudtak teljesiteni.
Mind a harsona, mind a fabol késziilt, 6+1 lyukkal rendelkezd és a trombitaénal jelentdsen
kisebb, am ugyancsak csészekelyhti fuvokaval megszolaltatott cink teljesen kromatikus
hangszerek voltak. Ez utdbbi visszafogott hangerdvel, kissé érces hangszinnel rendelkezett,
a harsondk azonban jol illeszkedtek a szopran szdlamokat jatszé cinkekhez, és ez az
Osszeallitas  tokéletesen alkalmasnak bizonyult kiillonbozé egyhdzi kompoziciok
korusszamait erdsiteni, alatamasztani, illetve onallo tételek, népénekek megszolaltatasara
is, akar a toronybdl, akar a varos mas pontjairdl.

Bolognaban a (id.) varosi rikoltok mellé, akik (id.) trombitdkon és trombitdcskakon
jatszottak,”” 1417-ben tovabbi zenészeket szerzédtettek. Harom sipos és egy dobos
csatlakozott a nyolc trombitashoz, akik egyiitt a hires Concerto Palatino del Magistrato dei
Anziani magjat képezték. Az egyetemi varosban, ami a gazdasagi és kereskedelmi élet
egyik legfobb kozpontjdnak szamitott, olyan pezsgd zenei élet folyt, amelynél csak a papa
sz€khelyéiil szolgdlo Roéma biiszkélkedhetett jelentdsebbel. 1450-ben zenei tanszéket is

alapitottak nagy multa egyetemén. A varosi alkalmazasban allo favosok nemcsak miséken,

65. Menke, 40-41.

66. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part I, BB no. 17 (1977/1): 31. A leggyakoribb masodhangszer a cink volt,
de mar a XVI. szazad végén felbukkant a hegedli is e szerepben, ami késébb, a barokk korban valt
a trombitasok altalanosan hasznalt mellékhangszerévé.

67. Ebben a bekezdésben szereplé adatok, idézetek nagyrészt Elvidio Surian, ,,Bologna”, in TNGD 2.
3. kot. 831-833. helyen talalhatok. Egyéb hivatkozasokat 1asd alabb.
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varosi linnepségeken, egyetemi rendezvényeken, eskiivokon zenéltek, hanem 1779-ig tarto
fennallasuk alatt a f8téren (Piazza Maggiore), a Palazzo della Signoria teraszan rendezett esti
hangversenyekkel is szorakoztattdk a varos polgarait. Alkalmanként kiboviilt egytittesiik,
ahogy az 1487 marciusdban is megtortént Lucrezia d’Este és Annibale Bentivoglio
menyegz6jén, amikor is (id.) 100 trombita e 70 pifari e trombuni e chorni e flauti e zamamele
Osszeallitasu zenekar szolgdltatta a menetzenét. Az egylittes tagjai koziil késébb tobben is
aktivan vettek részt a San Petronio templom hangversenyein, amelyek tdn még nagyobb
hirnévnek orvendtek, mint a Concerto Palatino rendezvényei. 1533-ra kialakult a 4 cornetto
(cink) — 4 harsona, lant, harfa osszetételii, olykor vondsokkal kiegészitett kamaraegyiittes,
ami Tarr szerint eleinte vokalis miivek atiratait, késobb pedig akkoriban divatos canzondkat
adhatott eld. A trombitaegylittes zenéjérdl semmilyen anyag nem maradt fenn, feltételezheto,
hogy udvari kollégaikhoz hasonloan, félig-meddig improvizativ jellegli szonatakkal kezdték
meg a vasarnapi misét, ill. Iéptek fel rendszeresen a Palazzo Pubblico Ringhiera nevii
loggiéja alatt csakiigy, mint favos és huros hangszereken jatszo tarsaik.®” A San Petronio-ban
felcsendiild, javarészt Giovanni Pellegrino Brandi szdméara komponalt XVII. szazadi
trombita szonatak eredete is e korban keresendd, azé¢ a miifajé, ami fontos szerepet jatszott a
trombitatorténetben ¢és az olasz concerto kialakuldsaban egyarant.”” A Concerto Palatino
egylittese, cinkek és harsonak alkotta magja adhatta a mintat a velencei iskola komponistai,
koztiik Andrea és Giovanni Gabrieli szamara is vokalis milveik hangszeres megerdsitéséhez.

A német varosok kulturalis életének XV. szazadi fellendiilésében a helyi sajatossdgnak
szamitd mesterdal (Meistergesang) miifaja mellett fontos szerepet jatszott a varosi fuvosok
tevékenysége.' Egyhazi és polgari rendezvényeken léptek fel itt is, akarcsak Bolognaban,
Velencében, de mindennapi ,,hangversenyeik” helyszinéiil a német varosokban tébbnyire
a torony szolgalt. E miifaj elsé fellegvarai Niirnberg, Augsburg, késébb Lipcse voltak.
Erdemes megfigyelni, hogy itt is, akarcsak Itdliaban a varosi polgarsag kérében nagyon
fontos szerepet toltott be a dal, az éneklés, amit intézményes formaban is tanitottak
a templomi korusokban, a wvarosi, ill. egyhdzi fenntartasi gimnéziumokban, vagy
céhekben. Andrea Gabrieli tobbkorusos munkai, mérsékelten kontrapunktikus miivészete
— amelyben felfedezhetéek Lassus miiveinek stilusjegyei is — nagy hatast gyakorolt a
déli német varosok zenei életére. (Andrea Gabrieli jelentdsebb idén at tevékenykedett

Augsburgban.) A korus harsondkkal és cinkekkel valdo megerdsitése gyakoriva valt

68. Surian, ,,Bologna, §17, in TNGD 2. Forditas: 100 trombita tovabba 70 sip, harsona, kiirt, fuvola és schalmei.
69. Tarr, DT. 46-47.

70. Surian, ,,Bologna, §2”, in TNGD 2. vo.

71. Wolff, ,,Germany, §1, 2”, in TNGD 1. 7. kot. 269.
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partituraiban, s6t a sz€lsé szolamokban bizonyos hangok inkdbb csak instrumentalisan
voltak eldadhatéak (C, a’’’), notacid szerinti vokalis megszolaltatdisuk — annak ellenére,
hogy a sz6lam szoveget is tartalmaz — kérdéses (lasd még a 6. kottapéldat, ill. Niemoller
magyarazatat II, 37 [1331). Partitrainak hangszerkezelésével kapcsolatban inkabb az
énekszolamok megerdsitésérdl, alatdmasztasarél lehet beszélni, tudatos, zenekari
hangzasokat keresé hangszerelésekrdl kevésbé.” Mi sem bizonyitja ezt jobban, minthogy
a kiilonb6zd harsonak megkiilonboztetd jelzéi is a korus szolamainak elnevezéseibol
szarmaznak: alt, tenor, basszus, mig a szoprant a cormetto (cink) hangja duplazta.
E tényekbdl kovetkezik, hogy az e hangszereken jatszo (varosi) fuvosok, fuvosmiivészek
(Kunstpfeifer) szamara mar nem lehetett elegendd elsajatitani a csupan reprezentativ
fortissimokat megszolaltatni képes (udvari) trombitafuvas artikulacios és fivastechnikdjat,
hanem a templomok, k6zosségi termek belsé akusztikdjdhoz, a korus hangzasédhoz, és az
éneklés metodikajahoz igazodo, esetleg azt utdnzd hangszerkezelésre volt sziikségiik.

Ezt tamasztja ald tobb XVI-XVII. szazadi zenetudds €s esztéta véleménye is, amikor
a cornettot az emberi énekhanggal vetik 6ssze: Dalla Casa Il vero modo di diminuir (1584)
c. munkdjaban kiemeli, hogy e hangszer, akarcsak az ének, minden hangnemben egyarant
képes hangos ¢és halk frazisok megszolaltatisara.”” Roger North egyik zeneesztétikai
irasaban pedig a kovetkezot allitja:

(id.) Semmi sem kozelit meg jobban egy kivald énekhangot, vagy még inkdbb semmi sem

képes olyan mértékben utanozni azt, mint egy cornetto; bar az ajkak terhelése tul jelentds, igy

ritkén szélaltatjak meg j61.”*
Mersenne pedig megemliti, hogy e hangszeren oly lagy hangzast is 1étre lehet hozni, mint
a blockflotén, mindezt pedig barmely hangnemben (ellentétben az akkortdjt még tokéletlen
fuvolakkal, schalmeiekkel), tovabba azt is, hogy egy jo cornetto jatékos akar 80 taktust is
képes eljatszani egy levegdvételre, dallamformalasanak kecsessége pedig csak egy jo
énekesével vethet$ Gssze.”” A hangszer aranykora 1550-1650 kozotti idészakra tehetd,
amikor is olyan latvanyos és virtu6z dimintciokat, dallamdiszit6 divizidkat adtak el rajta,
mint egyetlen mas fivohangszeren sem. E téren méltd vetélytarsa volt a hegediinek, és az
énekhangnak. A hangszer hangterjedelme a kezdeti a—a’’ két oktavrol az 1600-as évekre

IR

elérte a g—d’’’ intervallumot, mig a XVI. szdzadban felbukkand cornettino (quartzink)

dallamai d—d’’ kozott mozogtak. Mersenne és Dalla Casa miiveikben a cinkjaték két

72. Denis Arnold, ,,Andrea Gabrieli”, in TNGD 1. 7. két. 55.

73. Baines, ,,Cornetto”, in TNGD 1. 2. kot. 789.

74. Uo. hiv. J. Wilson (szerk.), Roger North on Music. (London: 1959).

75. Curt Sachs, The History of Musical Instruments. (London: J. M. Dent & Sons Ltd., 1940), 324.
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alapvetd elemét, az erdt ¢és a gyorsasagot emelték ki. A wvariaciés dallamokban
a nyelvhasznalat sokszinlisége Dalla Casa szerint alapkdvetelmény, az altala hasznalt
lingua riversa (,hatramozgd nyelv”) kifejezés a leglagyabb artikulacioktol — ez
a szajpadlason képzett /e-re-le-re szotagokkal hozhat6 1étre — a vidamabb, de nyersebb és
keményebb hanginditasokig — fe-re-te-re — a hangképzés Ilehetséges modozatait
jelentette. A trombitaszignalokban eléforduld repetitiv hangok megszoélaltatasanak egyik
hagyomanyos moédjat, a te-ke-te-ke (mai kettdsnyelv) artikulaciot durvanak és rémisztdnek
titulalta, de a szimplanyelvet (te-te-te-te) nyolcad értékekben még hasznalhatonak tartotta.
Mersenne tobb mint fél évszazaddal késébb a legato jatékmodot sem zarta ki, de szerinte
is a virtuoz dallamvariaciokat mindig nyelvvel kell eléadni.”

A cink dallamainak mar a kezdetektdl a szopran hangfekvésében kellett felcsendiilnie
— valoszinileg eldbb, mint a trombitdnak —, hiszen a tobbi szélamot a harsondk
viszonylag kényelmesen jatszhattak. A fentieckbdl pedig jol lathatd, hogy bar
a csészekelyhi fuvokaval ellatott, konikus (kuposan szélesedd) furatu, fabol késziilt
hangszert szintén ajakrezgéssel szolaltattdk meg, akarcsak a trombitat, a rajta vald jaték
artikulacios technikdja joval kifinomultabb, inkdbb a blockflotén alkalmazottéhoz
hasonlithat6, a kivdnatos hangzas pedig az énekhang lehetd legtokéletesebb utdnzasat
jelentette. Ez a ,keveredés” a varosi fuvosok tobbrétii tapasztalatainak koszonhetden
szlilethetett meg: a fafivos hangszereken elsajatitott sikeres technikakat a rézfuvos
hangszerekre is atiiltették bizonyos mértékben. Olykor dalszerii, a hegediivel, viola da
gambaval versengd jatékuk mer6ben kiilonbozott a szitkebb mozgastérrel rendelkezd

udvari trombitasok harsogé favasaitdl, mely utobbit Altenburg a kdvetkezéképpen irt le:

(id.) Mai [harc]mezei [tabori] darabjaink nem masok, mint a trombita azon dur
harmashangzatanak miivészi valtozatai, amelynek megszolaltatasara a természet e hangszert a
mély regiszterében alkalmassa tette. S miutan ugyanez a hangzat [alap Jtermészetébdl adoddan
emelkedetten, dromtelien cseng, a [harc]mezei darabok is hasonl6 affektust képesek kivaltani.

E regisztert pedig principalnak nevezik, melynek (id.) harsogd nyelvvel torténd
megszolaltatasa alapkovetelmény.”’ Altenburg parhuzamot vélt felfedezni Aron papjainak
riadojeleivel, amelyet Mozes IV (Szamok konyve) 10, 1-10 a héber teri ‘ah széval emlit
a szakasz 5-6. és 9. mondataban. A Vulgataban e fogalmat Szt. Jeromos a kovetkezd
kifejezéssel forditotta latinra (amelyhez a gordg nyelvli Septuagintat és a héber Toérat

egyarant felhasznalta): ululatu tubae, ululantibus tubis (kiéltozva, iivoltve, hangoskodva

76. Baines, ,,Cornetto”, uo.
77. Altenburg, 88.
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tubazni). Luther német nyelvii Biblidja e helyen a laut Drommeten, azaz ,hangosan
trombitalni” sz69sszetételt hasznalja, mig a két hangszeren eldadott héber thak'a (Cumque
increpueris tubis, simplex tubarum clangor erit), illetve az egy hangszeren megszdlaltatott
gyllekezojel, a beachath thak'a (Si semel clangueris) Schlechtblasen-ként, magyarul
»sima fuvasként” keriilt forditasra. Ez utobbit Altenburg (1795) leginkébb a két hangbol
(g—c’) felépiild utoszignalokhoz, a mély Post-okhoz tartja hasonlatosnak (6. kottapélda, 36.
0.),”® és nem a clarinfavashoz, mint azt Eichborn és Tarr 4llitja rola.”” Ugyanakkor a zsid6
papok hangos trombitalasanak (zéri ‘ah, 1. kottapélda) repetitiv hangjai szerinte a harctéri
[tabori] zenékben élnek tovabb (2. kottapélda, 24. o.; 6. kottapélda 37. 0.).

A Titus diadalivén is lathato chacocra (tsz. chacocrot), amelyeken a zsido papok a fenti
riado- ¢és gylilekezGjeleket szolaltattdk meg, a Jeruzsdlemi Templom masodik
lerombolaséaig voltak csupdn hasznélatban, ezt kovetdéen — szdmos mas hangszerrel
egyltt — szamizték Oket a liturgiabol. Ma csupan a sofart alkalmazzak, am az
e hangszeren megszolaltatott négyféle jelbdl, illetve ezek ma ismert valtozataibol — ahol
is a varidnsok a diaszpdra teriileti izolaltsagdbol és a szajhagyomany utjdn torténd
atorokitésbél adodnak ¥ — kovetkeztethetiink az egykori zsid6 eziisttrombita szignaljaira.
Az alabbi, Ashkenazi-hdz sofarjeleit tartalmazo kottapéldaban (1. kottapélda) is jol
megtigyelhetd a thak ‘a (teéki‘a) és a teru ‘ah kozotti, Altenburg altal is emlitett artikulacios

¢s fuvastechnikai kiilonbség.

1. kottapélda. Sofarjelek. (Montague, ,,Shofar”, in TNGD 1. 17. kotet. 261).
o™
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Altenburg megallapitja, hogy a hatarozott nyelviitésekkel (Zungenschlag) fujt (2. kottapélda,
I, 24.), principal regiszterben (c—g’) felhangzd [harclmezei (tabori) darabokkal szemben

78. Altenburg, 88.
79. Altenburg, 23.
(id.) Eme hang kiilonboz6 modozatait, ahogy arrdl mar fentebb sz6 esett, a zsidoknal trombitalasnak, ill.
sima fuvasnak hivtak. Nalunk ezeket harcmezei darabnak (ami alatt a principal favast is értjiik), tovabba
clarinfivasnak hivjak, amibdl az kovetkezik, hogy a trombitahang [megszolaltatasanak] modja és fajtaja,
akarcsak a régieknél, kettGsséggel bir. A [az akkori] trombitalas, amirdl tudjuk, hogy szintén szaggatott,
valtozo hangokbol allt, nagy hasonldsagot kell, hogy mutasson a mai harcmezei darabjainkkal, még akkor
is, ha az talan nem is keriilt olyan miivészi modon eladasra, ahogy mi arra ma toreksziink. A sima favas
azonban — ami alatt egy hosszan kitartott, modulalt hangot kell érteniink — ndlunk mar nincs szokasban.
Tarr csak az els6 ketté mondatot idézi [lasd Tarr, DT. 58.], ami valoban azt sugallhatja, hogy a sima fujas
a clarinfavéasban ¢l tovabb. Am a fenti idézet egyértelmiien mutatja, hogy Altenburg csak a kett6sség, és nem
a fuvasmadd hasonlatossagarol beszél ebben az esetben.
80. Jeremy Montague, ,,Shofar”, in TNGD 2. 23. kot. 274-275.



Hontvari Csaba: Nemzeti iskoléak, stilusok a trombitajatékban 24

(6. kottapélda, 37. 0.) a clarin regiszter megszolaltatasdhoz legjobb, ha a trombitas az emberi
2

éneket veszi alapul,® és sokkal finomabb artikulacios technikakat alkalmaz.®
2. kottapélda. Altenburg, Versuch [...]. (1795), 92. X. fejezet: A nyelv.
1) Szimpla nyelviités 2) Kettds nyelviités
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[A példa a harcmezei (tabori) darabokban hasznalt nyelvinditas-diszitések kivitelezését mutatja.
A principal regiszterben alkalmazott ,,harsogo6 nyelviités” technikdkban nyomon kovethet6 a kemény
massalhangzok kizarolagos hasznalata, és a repetitiv tizenhatodok, ill. harminckettedek
kiegyenlitetlen artikulacioval torténd eldadasa. A ketts nyelviités a ,,ti” szotag hozzaadasaval jon

létre, igy az els6 hang hatarozottabban indul, mind a ,,szimplanyelv” esetében (,,ri”” v. ,,ki”).]

Az ének imitdlasat a trombitasok koziil eldszor Fantininél (1638) kovethetjiikk nyomon, aki
iskolajaban® az énektanitas és cinkjaték soran hasznalt artikulaciokbol sokat a trombita clarin
regiszterében is alkalmazott (3. kottapélda), s6t ujakat is kitalalt. Szerinte j6 hangot kizardlag

nyelvvel lehet és szabad inditani, e technikat pedig lingua puntata-nak hivta.**

3. kottapélda. Fantini, Modo per imparare e sonare di tromba. (Nashville: The Brass Press [reprint]), 11.
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[A clarin regiszterben hasznalt, ,,igynevezett cantabile”[81] hanginditasok, amelyek elészor Fantini
iskoldjaban jelennek meg nyomtatasban, és amelyek a cink technikdkat kovetik, szintén a

kiegyenlitetlen — sulyos—sulytalan, fohang—atmendhang — artikulaciokat testesitik meg. ]

81. Altenburg, 96. (id.) 2) Ahogy az tudvalevé, minden hangszer[es] szdmara az énekhang kell, hogy
példaként szolgéaljon; igy a clarinosnak is azt tanacsos a lehetd legnagyobb mértékben utanoznia, és
megprobalni hangszerébdl az ugynevezett cantabilét kicsalni.

82. Altenburg, 97. (id.) 4) Némely futamot iitve, masokat viszont portamento, vagy legato kell jatszani
[a clarin regiszterben]. Ugyan nem lehetséges minden esetet meghatarozni, hol kivanatos staccato,
portamento, vagy kotés, de e kiilonbdzo jatékmodok megfelelé alkalmazasat meg kell probalnunk mind a
jo hangszeresekt6l, mind az énekesektdl eltanulni [...].

Altenburg, 95. (id.) Néhanyan megprobaltak ezeket a [kemény principal] hanginditdsokat a magas, mas
szoval clarin oktavban is alkalmazni, [...] &m ez inkabb hobortos, mint miivészi [eredményeket sziilt].

83. Girolamo Fantini, Modo per imparare a sonare di Tromba. (Francoforto [Frankfurt]: 1638).

84. Hegyes nyelv[iités]. Eichborn, Girolamo Fantini, ein Virtuos des 17. Jahrhunderts und seine

Trompeten-Schule. Monatshefte fiir Musik-Geschichte 22 (1890; repr. The Brass Press, 1976), 126—130.
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Késobb pedig Velencébdl, Napolybdl és Romabdl indult el eurdpai hoditod utjara a fenti
parhuzamra €épiild, szopran ének—obligat trombita ,,zenei parbaj” miifaja (lasd 47. o.). Egy-
egy ilyen barokk aridban a clarin regisztert olyan arnyaltan kellett kezelnie a rézfuvos
mivésznek, hogy trillai, skalamenetei még virtuézabbnak tetszenek, mint a kasztralt
,»sztarok™ koloratarai, hangszine pedig tokéletesen illeszkedjék az operaénekeséhez.

Ha e tendencidkat megfigyeljiik, és az idépontokat, helyszineket szdmba vessziik,

Menke cink és trombita kapcsolatarél gondolt felvetését a kovetkezOk tdmaszthatjak ala:

— Az els6 cink modszertanok idoben megeldzik a trombitaiskoldkat, €s amikor e
reprezentativ hangszer még csak trombitaegyiittesben volt hasznélatos, akkor a
fabol késziilt cornetto mar a miizene egyik legvirtuézabb hangszerének szamitott
(Bologna, Velence, Niirnberg, Lipcse, Augsburg). A cink hangterjedelme és kisebb
favokaja sokat segithetett a trombitasoknak az 0j technika kidolgozasaban,
megvalositasdban. A régi, nagy trombitafuvokéakkal ez nem lett volna lehetséges.

— A tolotrombitdsok, harsonasok, de foleg a cinkjatékosok mar a XV. szazadban vokalis
miveket jatszva az ének utdnzasara torekedtek, példajukat a trombitasok csak a XVII.
szazad folyaman kezdik kdvetni, ami Italiabol kiindulva nagyon jelentds fejlodést
eredményezett a trombitaflivasban, a hangszer miizenei alkalmazasban. Ezt Eurépa
azon terliletein figyelhetjiik meg leginkabb (Italia, Német Birodalom, Anglia), ahol
a dal- és énekmiivészet jelentds hagyomanyokkal birt, és kozponti szerepébdl nem
veszitett a XVI-XVII. szdzad folyaman sem, tovabba ahol az éaltalanosan hasznalt
C vagy D hangolasu hangszerek a teljes kétvonalas oktdvban (a 16. felhangig)
viszonylag konnyebben tették lehetévé diatonikus dallamok megszolaltatasat.
Franciaorszagban egyrészt a XVI. szdzad kdzepétdl tanc-orientaltta valo udvari
zenekultira, masrészt a trombita hdsi karakterének minden egyéb affektussal szembeni
preferenciaja miatt nem alakulhatott ki a fenti nemzetekben megfigyelhetéhéz hasonlo,
fuvolaszerti, virtuz jellegli, szolisztikus clarinfavas,® és a trombita tovabbra is
elsésorban reprezentacios hangszer maradt. Virtudz tizenhatod futamokat, 16. felhangot
(¢’”’) tartalmazo trombitaszélamok itt csekély szamban fordulnak el csupan,®® nem

mondhatok jellemzonek.

85. Menke, 29-32. szamos példat szolgaltat annak bizonyitasara, hogy a clarinfivas Franciaorszagban
nem ért el olyan magas szinvonalat, mint német, olasz f6ldon, vagy Anglidban. Idézi Mersenne Harmonie
universelle. Traité des instruments c. mivének 248. oldalan talalhato, a trombita hangterjedelmét taglalo,
tévedésektdl sem mentes elemzését, Menestrier Les Ballets anciennes et modernes selon les régles du
Théatre c. konyvének 239. és 149. oldalan talalhato véleménynyilvanitasait, valamint Morin egyik eldszavat
(La chasse du cerf. 1700), mely szerint (id.) az efféle hangszereket ritkan alkalmazzék az [zenei] egyiittesben.

86. Erre kozol példat: H. M. Lewis, ,,French Trumpet Ensemble Music”, ITGJ (1983. méjus): 16.
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— Az udvartartasok ma is rendelkezésre allo részletes dokumentacioinak, ill. az e
tekintetben hidnyosabb adatbazissal rendelkezd vérosi levéltarak okiratainak
Osszevetése utan nem szabad azt a kdvetkeztetést levonnunk, hogy az udvari
zenekultira minden korban magasabb szinten allt, mint a varosi. S6t, német
teriileten a Minnesénger-kort kovetden a szabad csaszari varosok szamitanak
a vilagi zenekultura fellegvarainak mér a XV. szdzad kozepétdl fogva, egyrészt
a polgari kdzéposztaly igényeinek, masrészt alkalmazottaik, a hivatdsos varosi
favésok miivészetének kdszonhetden. Niirnberg, Augsburg példajat és
természetesen az ezek forrasat jelentd burgund, italiai és franko-flamand mintakat
eldszor IV. (bdles) Albrecht miincheni, tovabba Bolcs Frigyes szasz fejedelem
Torgau-i udvara kovette a XV. szazad végén.”’

— Az udvari trombitasok hangszereit, a szlikebb menzirdju és furati natirtrombitékat,
a megfelelé méretl és kialakitasu fuvokakat, melyekkel az udvari miivészeknek
es¢lyiik nyilt a kétvonalas oktav meghoditasara, javarészt a szintiszta
polgarvéarosnak szamitd Niirnberg manufakturaiban készitettek. Az els6 feljegyzés
1427-bol valo, és egy Hanns Franck nevi rézfavos hangszerkészitot emlit, akit
késébb nagy csaladi dinasztiak kovettek: Neuschel, Schnitzer, Hanlein.*™
Az itt tevékenykedd mesterek, akik tobbnyire varosi fuvosok is voltak egyben, sajat
jatéktapasztalataiknak kdszonhetden épithettek olyan trombitakat, amelyek Eurdpa
minden pontjan keresett cikknek szamitottak,” és nemcsak a reprezentativ,

ill. haborus célokat szolgalo principal regiszter volt rajtuk megfujhatd, hanem

a vékonyabb épités lehetévé tette a magas hangok konnyedebb megszolaltatasat is.”

Menke felvetését az itt felsorolt tények kelloképpen tamasztjdk ala, ezért
megallapithatd, hogy a varosok zenei élete fontos szerepet jatszhatott a clarin regiszter
meghoditasdban, és az nem kizardlag az udvari trombitasok érdeme. Ok maguk sokat
koszonhettek ,lenézett” varosi tarsaiknak, mert a trombita muzenei alkalmazasara nem
keriilhetett volna sor a halk és tiszta intondcioju jaték, és az ehhez sziikséges koordinalt
szajtartas kialakitasa nélkiil. Ennek felfedezésében viszont a cinken is jatszo favdsoknak

dont6 szerep juthatott.

87. Wolff, ,,Germany, §1, 2”, in TNGD 1. 7. kot. 268.

88. Harold E. Samuel, ,,Nuremberg, 17, in TNGD 2. 18. koét. 240.

89. Menke, 24. hiv.: Fritz Jahn, ,,Die Niirnberger Trompeten- und Posaunenmacher im 16. Jahrhundert”,
Archiv fiir Musikwissenschaft 7/1. (1925. apr.): 23-52.

90. Altenburg, 10.
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A fuvas és jaték szavak szemantikai kiilonbségtétele a fentiekbdl vilagosan kovetkezik.
Udvari trombitasok reprezentativ megszolaldsai és varosi fuvosok ,,csekélyebb jelentdségli
alkalmakat” szinesitd fellépései, harcias hangvétel és lirai affektus, harsogas és hangszeren
eléadott énckszerti jaték, kemény hanginditdsok és portamento, legato interpretacio
kontrasztjai huzodnak meg e két fogalom mogott. Mind a mai napig e kettdsség jelen van
a trombitahangban, stlyponti eltérései dontéen hatdrozzdk meg a jatékstilust, a keresett
hangszint, a hangszervalasztast, végeredményben pedig az eldadasi tradicidokat. Egy dolgot
még érdemes megjegyezni: mig az udvari trombitdsokkal kapcsolatban, kik eldjogaikat
mindig féltve Orizték, szinte kizardlag a fuvds, fuj szavak bukkannak fol — még az
éneklést utdnozni hivatott clarinjaték [sic.] esetében is [Clarinblasen és nem Clarinspielen]
—, addig az als6bb rendiinek tartott varosi fuvdosokkal, fivosmiivészekkel dsszefliggésben
inkdbb a jatszik igével és a jatékos fonévvel taldlkozhatunk (Spielmann, Spielleute). E
szavakban mintha a tarsadalmilag fels6bbrendiinek szamité udvar (zenei) kulturaja
konfrontalddna a varoséval, ahogy az szdmos esetben meg is tortént az udvari trombitasok

és varosi tarsaik kozott kipattano vitak soran.

Zenészcéhek — Trombitaoktatas a céhekben

A vilagi zene oktatasanak kezdetei a mult kodébe vesznek. Valdszintisithetd, hogy
az utazd6 miivészek produkcidik elétt vagy utan foglalkozhattak érdeklédoé fiatalokkal
a varosokban, az udvarokban fellépdk pedig a mivészetekre fogékony elokeldségeket
tanithattak. Amirdél informacidink vannak, azok a XIV-XV. szizad folyaman évente,
a bojti idészakban, Virdgvasarnapot megel6z6 héten megrendezésre keriilé talalkozok,
ahol a vandorzenészek, udvari és varosi muzsikusok, minstrel-ek ismereteiket bovithették,
eszmecseréket folytathattak, hangszereket vasarolhattak. Husvét el6tti (és utani) két hétben
az egyhaz tiltotta a ,tisztatalan” tevékenységeket, €s a zenészek szamdra a szentségek
kiszolgéltatasat is e tilalom betartasdhoz kototte. Ezért keriilt sor ezekre az escoles-nak
(fr.), vagy scoelen-nek (flamand, wvallon), magyarul iskoldnak nevezett csoportos
eseményekre a nagyhéten, féleg a mai Belgium és Hollandia teriiletén. [Az els6t 1318-ban,
Brugge-ben, vagy 1313-ban Ypres-ben, az utolsét 1447-ben Damme-ban tartottak.] *'

A XIV. sz. masodik felétdl mar valddi iskolakban is tanitottak zenét — példaul
Périzsban —, 4m a hangszeres képzésben a kdzponti szerepet ettdl fogva egészen a XIX.

szazad elejéig a céhek toltik be. Nézziik hat, hogyan alakultak ki ezek a kdzépkori zenész

91.Lawrence Gushee — Richard Rastall, ,,Minstrel, §7”, in TNGD 2. 16. két. 736.
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¢s hangszerkészitd egyletek, milyen elvek szerint miikddtek, miként folyt benniik
a zeneoktatas?

Az egyhazi hatésagok vandorkomédidsok felé mutatott elutasito allaspontja, és az ebbdl
ered0 egyhazi és tarsadalmi kik6zdosités ellen jo fegyvernek bizonyult a lovagi-udvari
kultira egyik fontos eleme, a szolgalatok fonemesek kegyeibe torténd felajanlasa
(Herrendienst). A vandormiivészek megprobaltdk kovetni a koltd-énekes lovagok
(trubadurok, trouvérek, minnesdngerek) mintait, mikor is szolgéalataikat, miivészetiiket az
azt tetszéssel fogadd kirdlyoknak, hercegeknek ajanlottdk fel, akik azt elfogadvan
patroénussa valtak, véddészentjeik pedig ett6l fogva oltalmat nyujtottak az addig vandorld
¢letmodot folytatd, késobb letelepedve tartdos szolgalatba all6 mulattatok szédmara is.
A nemesek példajat hamarosan kovették a véarosok vezetdi, akik a helyi iinnepek
alkalmaval rendezett felvonulasok fényét és sajat megjelenésiik pompajat szerették volna
zenei alafestéssel emelni, tovabba az udvarokban egyre kdzkedveltebb tancos mulatsagok
mintdjara rendezett varosi eseményeken a polgarsag kulturdlis igényeit kielégiteni.
E célbol — alkalmi megbizassal — egyre gyakrabban szerzddtettek vandorzenészeket, és
azért, hogy az esetleges egyhazi ellenkezésnek elejét vegyék, hamarosan 6k is oltalmukba
fogadtdk a zenés szolgalatot ellatokat. A vandorlo életmodot folytatok — koztik a
zenészek — tisztdzatlan jogalldsanak rendezésére, az egyhdz veliik szemben mutatott
elutasito allaspontja és az ebbdl fakado tarsadalmi vitdk megsziintetésére IV. Karoly 1355-
ben, Mainzban védelmébe veszi fent nevezetteket, cimert ad nekik, és ,kirdlyuknak”
Johann de Fiedler-t jeldli ki.”> A polgarsagot szolgalé muzsikusok pedig — a vérosatyak
tandcsara ¢és patronatusa alatt, miutdn tartdés szerzddéseket kapnak — I1étrehozzdk a
korabeli varosok kézmiives, iparos céheinek mintajara alapitott szervezeteiket, melyeknek
szigor szabalyai a tagok tarsadalmi beilleszkedését, letelepedését és allando szolgalatba
allasanak feltételeit hivatottak megteremteni, tevékenységi korét szabalyozni. Az
egyhdzzal vald kapcsolat normalizalasat egyrészt a céh nevében is megjelend véddszentek
tisztelete, masrészt az egyhdz szamara torténd felajanlasok (Gottesdienst) [pl. oltarallitas]
biztositjdk. A polgarsag javara forditott jotékonysagi kiadasok [pl. korhazalapitas]
ugyancsak fontos szerepet toltenek be a tarsadalmi beilleszkedés folyamataban.”

A legkorabbi egyletek Nyugat-Europaban bukkannak fel: Beaucaire (1175), Arras
(1194), am ezek még nem nevezhetdk egyértelmiien onszervezddd céheknek. A City of

London Gild of Parish Clerks (Londoni Egyhazfik Szt. Miklos[rol elnevezett egyhazzenei]

92. Schwab, ,,Guilds”, in TNGD 2. 10. kot. 532.
93.N. N., ,,Zunft”, (a Music Review cikkének nyoman) in Brockhaus Riemann Musiklexikon. 1083.
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Szovetsége) viszont mar nevében is az (guild), amely 1240-ben, III. Henrik kirdly
eléjogokat biztositd, engedélyezd rendelete nyomdn alakult meg; bar eme angol céh
a késobbi német és francia gyakorlattal ellentétben nem vilagi, hanem egyhdzi illetéségii
szervezetként mikodott. Henrik kiilondsen zenepartolonak tlinik, ugyanis 6 az, aki
engedélyezi London varos favosainak (waits) az intézményes tevékenységet 1253-ban.
A varosi zenészeket tomoritd elsd céh a kontinensen az 1288-ban alapitott és 1782-ben, I1.
Jozsef uralkodasa alatt feloszlatott bécsi Nicolai-Bruderschafi (méas néven Nicolai-
Zechbriider — Szt. Miklos Céhes Tarsasag) volt. A masodik, hasonléan nagy
hagyomanyokkal rendelkez6 szovetség, a Confreérie de St-Julien-des-Ménétriers (Szt. Gyorgy
Céh) 1321 szeptemberében, Parizsban alakult, és 1773-ig miikodatt.”

A kotelezettségeken til a céhek tagjai jogokat is kaptak eldljaroiktol: rogzitett
javadalmazas ellenében kizarolag 6ket alkalmazhatta a varos a kiilonb6z6 egyhazi és vilagi
rendezvényeken, polgari és iskolai tinnepeken, eskiivokon, az Or- €s jelzdszolgalatban,
valamint a hangszeres oktatas is a céhtagok privilégiumai kézé tartozott. Szabaduszo
vandormuzsikusok szervezeteivel inkabb csak a Hansa-varosokban talalkozunk, ott is
kizarolag az alsobb tarsadalmi rétegbe tartozo polgarok rendezvényein 1éphettek fel, mig
masutt kiilon jatékengedélyért kellett folyamodniuk, ha zenés szolgalatot szerettek volna
teljesiteni. Az ebbdl fakado esetleges jogi vitak tisztazasara, tovabba a szervezeteken beliili
rend fenntartdsdnak biztositdsara a kirdlyok, hercegek, érsekek, korményzok, grofok,
bardk, kamarasok, mint a teriileti illetdségli céhek hiibérurai, a szervezetek élére vezetoket
nevezetek ki, akiket Spielgraf-nak (muzsikusgrof), Pfeiferkonig-nek (siposkiraly) vagy
Spielkonig-nek, Franciaorszagban roi des ménestrels-nek, vagy roi des ménétriers-nek

(muzsikuskiraly),” Bécsben 1354-t6] fogva Oberspielgraf-nak hivtak.”® (E jogallast és

94. Schwab, ,,Guilds”, in TNGD 2, 10. két. 530-532.

95. Schwab, ,,Guilds”, uo.

96. Dr. Joseph Bacher: Das oberste Spielgrafenamt im Erzherzogthume Osterreich ob und unter der Enns. In:
Sitzungsberichte der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. (1860. okt. 10.) Philosophisch—Historische
Klasse [online]. books.google.com. [2008.02.04.] 35.két., 3. flizet. Nyomtatott forma: (Wien: Ku.K.
Staatsdruckerei, 1861),200-202. A Szt. Miklos Tarsasag tarsadalmi pozicidinak ersitése végett 1354-ben
ispant valasztott, aki nem volt mas, mint ugyanabban az évben a legfelsobb kamaras-hivatal vezet6i tisztét is
elfoglald, és azt 1376-ig betoltd Peter von Eberstorff. O alapitotta meg az obersten Spielgrafenamt
(legfels6bb muzsikusgrofi hivatal) posztjat, amelyre a mindenkori legfelsdbb kamaras jelolte ki a megfeleld
személyt. Az els6 oklevél, ami a muzsikusgrofi cimet emliti, a kamaran keresztiil kottetett azon csaladi
szerz0dés, amely egyrészrdl Peter elsosziilott fia és egyben hivatali utdbda, Hanns von Eberstorff, masrészrol
annak testvérei és azok atyai kozott jott 1étre 1431. jal. 6-an. A szerz6dést a herceg jul. 10-én jovahagyta, és a
benne foglaltakat megerdsitette, hogy ti. minden zenész ett6l fogva a pénziigyi (kamaras) hivatal ala tartozik,
felettiik pedig csak a [mar emlitett modon] kinevezett obersten Spielgraf itélkezhet. Az Eberstorff dinasztia
1557-es kihalasaig 14 legfels6bb kamaras alatt 10 Spielgraf szolgalt, majd a hivatalt hiibérként megkapo
Eitzing bardk idején 6t-6t vezetot szamlalhatunk 1619-ig. 1620-ban az utolsé Eitzing-et, Philipp Christophot
annak unokdja, Seyfried Christoph Breuner bard, majd annak fia, Seyfried Leonhard gréf kovetik a
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hiibéri rendszert erdsiti meg IV. Henrik fentebb emlitett, 1355-6s torvénye.) Francia
nyelvteriileten a zenészkirdly kifejezés az 1330-as, Tournai-ben megrendezett ecole-lal
(muzsikus iskolaval [talalkozdval]) kapcsolatban bukkan fel el6szor, mikor a fent emlitett
helységben 31 rois des ménestrels gyiilt dssze.”” Anglidban az elsé dokumentum, ami
e kifejezést tartalmazza, az Genti Janosnak, Lancaster hercegének — a tiz esztendds
II. Richard 1377-es tronra 1épésétdél annak nagykorusidgdig az orszdg tényleges
uralkodojanak szamitd fOnemes —, észak-angliai Tutbury kastélydban kiallitott, 1381.
augusztus 22-i keltezésii, francia nyelvii okirata.”® A londoni kirdlyi udvarban inkabb
a Marshal of the King’s Minstrels (a Kirdly Zenészeinek Marsallja) kifejezéssel
talalkozhatunk a késObbiekben. Német f6ldon sorra alakulnak a varosi céheket integralo,
teriileti illetdségli szervezetek: 1385-ben a Mainz kornyékiek, 1407-ben a svéjci Uznach,
1430-ban Ziirich kanton zenészei szdvetkeznek.” A német zenészcéhek vezeti sokszor
az Oket kinevezd foéurak kozvetlen kornyezetében tevékenykedd, stratégiai szerepiik miatt
tovabbi elényoket élvezd trombitasok kozill keriltek ki.'™ A muzsikusgrof, siposkiraly
munk4jat altaldban a céhek iddsebb tagjai koziil valasztott, négyfds vezetdi (birdi) testiilet
is segitette (a fent emlitettek koziil példaul Tutbury-ben, Elzdszban). Tirolban késObb

101 . . .
o1 ami a francia barokk udvari

hegediis is viselte a grofi tisztet (Martin Gasteiger, 1665),
kultira hatdsanak is tlinhet, ugyanis XIII. Lajos uralkoddsa alatt Parizsban a roi des

ménétriers székét mar a tanc-, balett- és asztali zenét szolgéltatd 24 hegediis egyiittesének

fékamarasi székben, ami a Szt. Miklds céh 1782-es felszamolasaig — Osszesen tiz generacion keresztiil — a
csalad hiibére maradt.

97. Schwab, ,,Guilds”, in TNGD 2. 10. kot. 531.

98. Sir Oswald Mosley: History of the Castle, Priory and Town of Tutbury, in the County of Stafford.
[online]. books.google.com. 2007.03.20. [2008.02.17]. Nyomtatott forma: (London: Simpkin and Marshall,
Longman and Co., and Ridgway; Clarke and Co., Manchester; Hobson, Tutbury and Richardson, Derby.
1832), 77.

99. Tarr, DT. 45.

100. Szamos példa koziil az 1431-t61 Rappoltstein csalad hiibéreként nyilvantartott, 6t varos (koztiik
Schlettstatt, Strassburg, Rosheim) zenészeinek szovetségeként létrejott Elzaszi Sipos Céhet és elso , kiralyat”,
az 1434-ben kinevezett Loder nevi, ill. utédat, az 1456 06szét6l ,uralkodd” Jorge Buwmann (Georg
Baumann) trombitast emlithetjiik. Lasd Friedrich J. Ortwein: Die Herren von Rappoltstein. In: Rappolsteiner
Chronik [online]. VII, 11, 671-673. <http://www.rappoltstein.de/web/historie/Chronik/a_intro.>. Nyomtatott
forma: (K&In: Verlag Locher K6ln, 2005). Ortwein hiv. Karl Albrecht, Rappoltsteinisches Urkundenbuch. 3.
kot., (Colmar: 1898), 808ff.; ill. Julius Rathgeber, Die Herrschaft Rappoltstein. (StraBburg: 1874), 194ff.

Az 1451-ben alapitott tiroli illetéségii céh, az Etsch-parti és Inn-volgyi Muzsikusgrofi Hivatal
(Spielgrafenamt an der Etsch und am Inntal) elsé bejegyzett muzsikusgrofja, Jeronime Seeger (1463-1508),
tovabba egyik utdéda, Marx Perner (1513-1560) udvari trombitasként szolgaltak Innsbruckban. Olykor
innsbrucki torony6rok is betoltotték e megtiszteld, felelosségteljes és a kiadott jatékengedélyekbol
(Spielzettel) jol is jovedelmezd posztot: Vigil Etlhamer (1527), Hanns Wentseisen (1600), Bartlma Kétl. Lasd
Hildegard Hermann-Schneider: Music in the Tyrol: an Outline of its History from the Reign of Emperor Maximilian
to the End of the Austro-Hungarian Empire. III. Music of the Civil Population, 1. [online]. Institut fiir Tiroler
Musikforschung, (2002.06.08) [2008.02.13.] <http://www.musikland-tirol.at/html/english/fragezeichen.html>.

101. Uo.
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vezetdje foglalta el. A kordbbi terminus mellett Parizsban ekkortdl a roi des violons
kifejezést is hasznaljak.'®

A fénemesi udvarok trombitaegyiittesei — mint arrdl mar sz6 esett — 6nallo egységként,
tagjai a lak4ji szinten all6 udvari muzsikusoknal magasabb rangti személyekként, uraik kdzvetlen
szolgéloiként (Dienstmannen) Uzt€ék ,nemesi-lovagi szabad miivészetiiket”, ill. foglaltdk el
helyiiket a birodalom hadseregében.'” Mig varosi tarsaik tevékenységi korét és eléjogait
birodalmi szintii térvények védték IV. Karoly 1355-6s, Zsigmond XV. szdzadi, fentebb emlitett
rendeletei Ota (lasd IT, 10 7)), és amelyeket 1548-ban, 1. Ferdinand uralkodasa alatt az
Augsburgban megtartott birodalmi gyiilés (Reichstag) megerdsitett és kiegészitett,'* 6k sokszor
uruk kényének-kedvének kiszolgaltatva végezték munkdjukat. A XVI. szidzad folyaman az

udvarokban a miivészi zene apoldsara egyre nagyobb hangsulyt fektettek, és az addig kdzponti

szerepet jatszo, reneszansz tipusu ,harsany” reprezentaci6 — a lovagi kultira letlinésével
parhuzamosan — 4tadta helyét a kifinomultabb eszkozoket keresd, miivészetkdzponta

szemléletmoédnak. Ennek eredményeként jottek 1étre, ill. bdviiltek az udvari zenekarok.
E tények, tovabba a harmincéves habor negativ gazdasagi hatasai miatt az udvari trombitasok
pozicioéi a XVIIL. szdzad harmadik évtizedéig fokozatosan gyengiiltek. Ezt abbol is lathatjuk,
hogy privilegizalt pozicioik megdrzése €s megbecsiilésiik novelése érdekében szabad
kapacitasaikat a XVI. szdzad masodik felétdl kénytelenek voltak a kovetkezdkre forditani:
— A miizenében hasznédlhaté masodhangszer elsajatitasara, ami eleinte és tobbnyire
a cink, olykor a harsona volt, késébb pedig az udvari zenekarok legkedveltebb
instrumentumava valo hegedii lett. (Ebben a francia hatas jelentds.) '

— A clarin regiszterben valo fuvas fejlesztésére, ez altal fohangszeriik miizenei

alkalmazhatdsaganak megteremtésére. (Ez a clarinfuvas kapcsdn mar emlitett

102. Mahaut d’Artoise — Robert d’Artoise: Histoire de Paris [online]. [2008.04.06.] <http://www.paris-
pittoresque.com/histoire/13.htm>. A reneszansz kedvelt hangszerein (lant, psalterium, spinét) jatszokhoz képest a
vonosok hatranyosabb helyzetben voltak Parizsban, a St-Julien Céhen beliil. E helyzet orvoslasara kiilon
szovetségbe tomoriiltek, és probaltak tobb eldjogot kiharcolni maguknak. [Lasd D. Boyden, The History of Violin
Playing from its Origin to 1761. (London: Oxford University Press, 1965), 229.] A francia udvarban kozkedvelt,
alarcos tancmulatsagok elemeib6l megsziilet6 szinpadi miifaj, a balett zenei alafestésére Medici Katalin idejétol
fogva (1581) a vonosokat hasznaljak mar. [Lasd M. Cooper, ,,France, §1, 37, in TNGD 1. 6. kot. 746.] Az egyiittes
vezetdje — a tanckultira kézponti szerepe miatt — ugyan szignifikans hatalommal birt, de a komponistakat, orgona-
¢és csembalomiivészeket nem tudta szindikatusa ala vonni. [Lasd Anthony, ,,Paris, §III, 4”7, in TNGD 1. 14. két.]

103. Menke, 20-21.

104. Eichborn, DaCb. 48. 1548-ban az augsburgi birodalmi gyiilés altal megszavazott birodalmi
rendszabalyozas 37. cikkelye megerdsitette a jogallast, miszerint a tobbi varosi polgarhoz hasonloan
a fuvosok és trombitdsok helyi szintli szervezetekbe, céhekbe tomoriilhetnek. 1577-ben e tdrvényt
a birodalmi gyiilés megerdsitette €s tovabbi kiegészitésekkel latta el. [Lasd Tarr, DT. 49.]

105. Altenburg, 37. g) labjegyzet. (id.) Amennyiben a tanulé tobb hangszer kezelésében is jartas[sdgot

szerez], miként azt manapsag sok helyen sziikségesnek itélik, akkor ebbdl [a tudasbol] mind a tanar ur,
mind az inas nagyobb megbecsiilésre és hirnévre fog szert tenni.
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faktorokon mult: a kétvonalas oktav meghdditasan, a halk jaték megvaldsitasan,
— Tarsadalmi, ,,munkajogi” szinten pedig az érdekérvényesités szervezettebb
formdjanak megteremtésére. A feltorekvo polgarsag értékrendjétdl és a varosi
zenészektodl valo fenyegetettségiikben, tarsadalmi pozicioik, eldjogaik megdrzése
érdekében a német udvari trombitadsok 1623-ban birodalmi szinti szovetséget
alapitottak, amely bar szervezeti felépitésében a teriileti illetdségii és hataskorii
zenészszervezetek mintajat kovette, mégsem nevezhetd [zeneiparos] céhnek
(Bruderschaft, Zunft), hanem a [harc]mezei és udvari trombitasok miivészetének
lovagi természetébdl fakadoan Kammeradschaft — bajtarsi szovetség volt.'*
Eléjogaikat II. Ferdindnd csaszar 1623. februar 27-i rendeletének 12 cikkelyében
deklarélta, amit 1630-ban sajat maga, majd 1653-ban, 1706-ban, 1715-ben, 1747-ben
utoddai, végiil 1767-ben II. Jozsef erésitettek meg. A protektoratust a Német-RoOmai
Birodalom hadseregének fomarsallja, a mindenkori szasz [protestans teriilet]
valasztofejedelem gyakorolta; a nemesi udvarokban, birodalmi seregekben és a szabad
csaszari varosokban felmeriild, trombitdsokkal kapcsolatos vitds esetek tisztdzasara
a fejedelem kozvetlen iranyitasa alatt all6 drezdai Oberkammeradschaft-hoz, a Legfels6bb

Bajtarsi Szovetséghez, ill. annak vezetdjéhez, a drezdai Oberhoftrompeter-hez kellett

- 107 108

fordulni.”™" Hozzé4 hasonld méltdésag csak a [rom. kat.] csdszarvarosban, Bécsben volt.
Az udvari trombitasok hierarchidja Eurdpa-szerte ehhez hasonld, és tulajdonképpen
a céhes szervezodések mintdjat kovette: minden udvari egységnek megvolt a maga
vezetdje. Franciaorszagban a kirdly trombitésai a chevalier (lovag) cimet viselték, koziilitk
a négy legkivalobb un. Elit-trombitds pedig kozvetleniil a kiraly rendelkezése alatt allt.'®
A tizenkét Trompettes ordinaires (altalanos trombitdsok) az udvari reprezentacid
egyiitteséhez, a Musique de la Grande Ecurie-hez tartoztak, mely olykor kibdviilt a Kiralyi
TestOrség négy trombitasaval és dobosaval, a Francia Kirdlyi Csend6érség hat trombitasaval,
Ofelsége Svajci Gardistainak siposaival és dobosaival, illetve Muskétasainak négy oboasaval
és dobosaval.''’ Anglidban nagyrészt a francia udvar mintait kovették: itt a Sergeant

trumpeter (Szakaszvezetd trombitas) iranyitotta a Kirdlyi Testorség keretein beliil dolgozo,

négy darab négyfOs csoportot alkotd 16 altalanos trombitast (trumpeter-in-ordinary) €és négy

106. Menke, 21.

107. Altenburg, 31.

108. Altenburg, 51.

109. Tarr, DT. 94.

110. James R. Anthony, ,,Paris, §V, 1: Versailles (i)(b)”, in TNGD 2. 19. két. 96.
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iistdobost,''! valamint a siposokat is."'? Az 1697-ben kotdtt egyik békeszerzédés kapesan
Anglidban is talalkozhatunk a ,,négy legjobb” fogalmaval, akik k6zott viszont nem szerepelt

az akkori fétrombitas (Chief Trumpettor), Matthias (Matthew) Shore.'"?
% sk sk ok

A zenészképzés a zenészcéhek, ¢és az udvari zenekarok tagjainak privilégiumat képezte
egészen a XIX. szazad elejéig, mikor is a polgari atalakulds (forradalom) a feudalis hiibéri
rendszer eme szervezetei egységeit (szintén) felszamolta, ill. atalakitotta, és a kultira
iranyitasat, a zeneoktatdst sajat kezébe vette, ill. allami jogkorbe sorolta at. A késo-
kozépkori, reneszansz, barokk és rokoko iddszak zeneoktatisa a hangszerek forradalmi
fejlodése és a stilusok valtozatossaga ellenére viszonylag homogénnek mondhato, hiszen
mindvégig feudalis allamrenden alapuld intézményes keretek kozott zajlott. Ezért nem
sziikséges az egymast kovetd zenetorténeti korszakokban kiilon-kiilon vizsgdlni azt,
évszazados hagyomanyai, alapvetd jellegzetességei, célkitlizései tobbek kozott Altenburg
1795-ben kiadott konyvében is jol nyomon kovethetdek. Lassuk hat, mik e feudalis kor
trombitaoktatasanak legfébb vonasai, kovetelményei.

A vérosi zenészek kitanittatasa a helyi szokasoktdl fiiggden altaldban 2—6 évet vett
igénybe,'"* amely idétartam fiiggdtt az elsajatitandd hangszerek szamatol (ez gyakran
négy-ot volt), ill. a képzés céljatol. Ha ugyanis falusi zenész oktatasardl volt szd, az
példaul Elzaszban egy évig tartott csupan, mig ugyanott a varosi feladatkorok ellatasara is

15 A [harc]mezei (tibori) és udvari

képes muzsikusok felkészitése két év alatt zajlott le.
trombitdsok képzése napra pontosan szintén két esztendét oOlelt fel, mely ido alatt
fohangszerén kiviil egy (fentebb mar emlitett, az udvari zenekarban hasznalhato)
masodhangszerrel és az udvari élet szabalyrendszerével, etikettjével, mesterének egyéb
betoltott tisztségeivel, a munkakor altal szabott feladatok teljesitésével is megismerkedett az
inas.''® Mig a varosokban jelzéfeladatra, toronyzenére, az egyhézi, polgari és egyetemi
rendezvényeken valo fellépésekre kellett felkésziteni a zenésznovendékeket, addig az udvari

trombitds inasok alapvetd tananyagat a principal regiszterben felhangzé 6t harcmezei (tdbori)

111. Tarr, DT, 92.

112. Don Smithers — Edward Tarr, ,,Shore [Shaw, Show, Showers] (1)”, in TNGD 2. 23. két. 276.

113. Uo. A négy akkori kivalasztott William Shore (Matthias fivére, vagy fia), Jervais Walker, John
Stephenson és William Pyke voltak.

114. Heinrich W. Schwab, ,,Stadtpfeifer, §2”, in TNGD 2, 24. kot. 253-254.

115. Friedrich J. Ortwein: Die Herren von Rappoltstein. [online]. 672—673. Eberhard von Rappoltstein
Elzaszi Siposcéh miikddését szabalyzo, 26 pontbol allé rendeletének 5. pontja.

116. Altenburg, 37.



Hontvari Csaba: Nemzeti iskoléak, stilusok a trombitajatékban 34

darabnak [katonai felhivojeleknek] és az asztali szolgalat szignaljainak memoriter
elsajatitasan tal a clarin regiszterben valo fivas alapkészségeinek megszerzése jelentette.'”

A képzés kezdetén egy befogadolevelet (Aufdingebrief) allitottak ki, mely a varosi
céhekben ¢és a fonemesi udvarokban egyarant a kovetkezoket tartalmazta: az inas torvényes
hazassagbol vald szarmazasat, a mester tanitdsi jogosultsdganak megerdsitését, a képzés
céljat és idejét, a képzési dijat, ill. elsd felének befizetésérdl szolo igazolast, a mester
esetleges haldla esetén az o6rokosok inasképzéssel kapcsolatos jogait, a tanonc hit- és
maganéleti, szakmai kotelezettségeit, és a jelenlévd céhtagok, mezei és udvari trombitasok
alairasait. A képzési id6 lejartakor az inasnak a szerzett tudasarol egy vizsga keretében
kellett bizonysagot tennie a céhtagok, ill. szamos udvari trombitas el6tt, akik nemcsak a f6
probatételt jelentd, fentebb mar emlitett szakmai ismereteket, hanem az inas személyiségét,
a tanidé alatt mutatott fegyelmezett, tiszteletteljes viselkedését, a szakma irdnti
elkotelezettségét is vizsgaltak.''™® A zardvizsga alkalmabol szintén kiallitottak egy okiratot,
a felszabaditast igazolo levelet (Lehrbrief), mely nemcsak (szoveges) végbizonyitvanyként
szolgélt, hanem szabalyozta az elkovetkezendd vandoriddszak alatt teljesitendd kitételeket,
tovabba annak id6tartamat, mely tobbnyire hét esztendd volt. A kitételek helyenként valtoztak:
volt ahol az ifja valéban ,,vandorlasba” kezdett, tudasat masutt gyarapitotta, kamatoztatta
¢s valt varosi fuvossa, volt ahol helyben — sokszor felmendi 6rokébe 1épve — allhatott
munkaba,'"’ mig az udvari és [harc]mezei (tabori) trombitasnak feltétleniil részt kellett
vennie egy hadjaratban, hogy a hét év elteltével maga is ndvendéket fogadhasson.
A trombitasok szamanak gyarapodasa, varosi céhekben képzett fuvosok udvari szolgalatba
allasa a hagyomanyos értékek higulasahoz vezetett — legaldbbis az udvari muzsikusok
szerint —, ezért a szakma értékeinek, anyagi megbecsiilésének szinten tartdsat azzal
probalta meg biztositani a német Bajtarsi Szovetség, hogy egy mester egyszerre csak egy
inast fogadhatott be, méghozza legkorabban az el6z6 novendék felszabaditasanak napjan.
A varosi céhekben is tobbnyire ez a gyakorlat érvényesiilt, amely hagyomany néhol még a
legutobbi idokig is nyomon kdvethetd: a Bolognai rendszer bevezetéséig (2008) a Parizsi
Conservatoire éves versenyét megnyerd hallgatd tavozhatott okleveles miivészként az
intézménybdl, megiiresedett helyére pedig egy diakot vettek fel.

Ami a céhes rendszerli trombitaoktatds gyakorlatat illeti, Altenburg konyvének masodik

része — habdar a korszak legvégén sziiletett — e tekintetben (is) alapvetd informdaciokkal

117. Altenburg, 37.
118. Altenburg, 35-37.
119. Heinrich W. Schwab, ,,Stadtpfeifer, §2”, in TNGD 2. 24. kot. 254.
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szolgél. Az eldképzettség tekintetében kivanatosnak tartja, hogy az inas valamilyen szinten
mar jartas legyen a vokalis és instrumentélis zenében, €s hangsulyozza az énektanulds
trombitalasra gyakorolt jotékony hatasat.'”® Konyvének XV. fejezetében pedig kilenc
elvégzendo feladatot javasol, ami lényegében nem mas, mint a két éves trombitasképzés
tanmenete. Néhany részlet jol szemlélteti a korabeli modszereket, amelyek a nemzeti

iskolakkal kapcsolatos vizsgalatok viszonyitasi pontjanak is tekinthetdek. '*!

Elsé feladat. A képzés kezdetén a mester — miutan a ndvendék szamara megfeleld
favokat kivalasztotta, a helyes hangszer- és szajtartast, a felfijt orcak hatranyait, tovabba a
megfeleld nyelvhelyzet kialakitasanak fontossagéat benne tudatositotta — tartott hangokat

favat. Altenburg, iskolajanak 121. oldalan, a kovetkezOképpen irja le az els6 1épéseket:

(id.) ...a mély regiszter 6t-hat hangjat (c—g—c'—e’~g’—c’") el6fijom [eldjatszom], majd rogton
ezutan a tanuloval egylitt fujom, ezt kdvetden pedig az inast egyediil fijatom mindaddig, amig 6
ugy-ahogy képes megszolaltatni azokat [amig el nem farad]. Aztan az elfijtakat lekottdzom,

hogy az érzékelhetd [lathatd] jeleket a tekintet is megszokja.

Masodik feladat. Hanginditas és artikulacios gyakorlatok. Altenburg a fentebb mar emlitett,
principal regiszterben alkalmazott, [kemény] nyelvvel inditott hangok (2. kottapélda, 24. 0.) és
artikulacios szotagok eldjatszas utani gyakoroltatasat, tovabba a mar Bendinellinél is felbukkano,
az 4llkapocs mozgatasaval (ezaltal az ajkak nyitasaval és zarodasaval) hangsilyozott,'*
lebegtetd [hang]iités (schwebender Haue) elsajatitasat tlizi ki célul a képzés masodik fazisaban.
Bendinelli ez utobbi hangképzést a brevis értékek alatt harom, az egész kottafejek alatt pedig
kettd staccato ponttal jelzi (7. kottapélda, II, 38. o.). Altenburg e hanginditasnak két fajtajat is
megkiilonbozteti: az atfordulot” (iiberschlagende) (4. kottapélda), ill. a ,lebegtetot”
(schwebende). Utdbbindl a legato iv alatti staccato jelek a kitartott [zard]hang lépcsdzetes

erOsitését vagy halkitasat jelentik (5. kottapélda, I1, 36. 0.).

4. kottapélda. Altenburg, Versuch [...]. (1795), 93. X. fejezet. ,,A nyelv”. Atfordul hanginditas.

to-ho-to-ho-to to-ho-to-ho-to [E gyakorlatban nemcsak ajakrugalmassag-

r — - ; fejlesztés, hanem a trombitds nyelvhasznalat

% 2 = e e = (to) és az énekesek koloratur 1égzéstechnika-
ARG = =

janak (ho) vegyitése is nyomon kovetheto.]

120. Altenburg, 95, 120.

121. Altenburg, 120-124.

122. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part 1I, BB no. 21 (1978/): 16. Tarr a Bendinelli trombitaiskola
el6szavaban talalhato, erre vonatkozo eldadasi utasitast emliti.
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5. kottapélda Altenburg, Versuch [...]. (1795), 93. X. fejezet. ,,A nyelv”. Lebegtetd hanginditas.

P orese i S dimin P [E technikat szinte kizarolag
i a harcmezei darabok (katonai

[ 1 1 [ T 1 T 1
_5=| 7 o o i i e i i g oo felhivojelek) zarohangjain
123
]

alkalmaztak.

Harmadik feladat. A katonai jelek, vezényszavak (Feldstiick—[harc]mezei [tdbori] darab)
hallas utani [sz4jhagyomany Utjan torténd] betanitdsa (lasd még II, 13 [431)). Mindegyikiik
tobb részbol, Ruf-okbdl [felhivojelekbdl] és kiillonbozo karakter(i, szinli [magas—mély] és
jelentéstartalmu Post-okbol [utdszignalokbol] allt, melyeknek helyes sorrendjére szintén
iigyelni kellett.'** Altenburg kényvében ismerteti az udvari és tabori trombitasok altal
akkoriban hasznalatos 6sszes trombitajelet, de kottat csupan a Marsch lefajasardl (Abbruch),
illetve négy Post-jardl (lasd 6. kottapélda, 11, 37.) k6zol, amelyeket az 6t alapjel koziil a
legkénnyebben eléadhatonak tart.'*> Az alapjelek a kovetkezok:

— 1. Boute-selle (Nyergelj).'*

— 1II. a Cheval (L6ra)."”’

— III. Le Marche (francidknal Cavalquet — Indulo).'*®

— IV. La Retraite (Visszavonulas —Takarodo).'*’

— V. a I’Etendart (Zaszl6hoz)."*

— I’Assemblée (Gyiilekez6. Szam nélkiil, mivel csak Franciaorszagban volt hasznélatos.)"'

Tovabbi nyolc jelrdl is emlitést tesz: 1) Riadd (Alarme); 2) Visszavonulas felhivojele
(dApell); 3) Kihirdetés (Ban); 4) Tamadas (Charge); S) [linnepi] Fanfar (Fanfare), a)
Intrada ) Tus; 6) Riadokésziiltség (Guet); 7) Asztali fuvas (Tafelblasen); 8) Principal
favas (Principalblasen — a négyszdélamu trombitaegyiittes legalsd szolama).

Az 6t-hat tradiciondlis katonai jelet, melyek eredete valoszintileg a keresztes hadjaratok
idejére nyulik vissza, Altenburg eldtt mar tobben is lejegyezték — olykor csupan sajat
hasznalatra —, ill. gylijteményekben, trombitaiskolakban, egyéb zeneelméleti munkakban,

sOt zenemiivekben feldolgozva kozre is adtak. Itt kell emlitést tenni Clément Jannequin

1545-ben irt La Battaille de Marignan c. chansonjar6l, amely valosziniileg

123. Altenburg, 94.

124. Altenburg, ,,Dritte Aufgabe”, Versuch [...]. 122.

125. Altenburg, 89-92. Lasd még 11, 13.

126. Harom felhivojelbdl (Ruf), tovabba 3-3 magas €s mély Post-bdl allo, a kilovagolés el6tt 2-3 oraval
kezdddo szignalsorozat.

127. Ot Post-bél 4ll, harci tiborban a lovassag hadrendbe 4lldsét, laktanydban a parancsnok lakosztélya
el6tt torténd felsorakozasat jelentette.

128. Négy Post-bol és 1 Lefujasbol (Abbruch) allt. Ez utobbi elhangzasakor a kardot is vissza kellett
helyezni hiivelyébe.

129. Harom Ruf-bol, tovabba 3—3 magas és mély Post-bol allo, nyugodt karakterd.

130. Gyiilekezés és rendbe sorakozas. 3 Ruf-bol és 3—3 Post-bol allt.

131. A lovak kimélése végett azokat kézzel eldvezetni €s rajuk nem feliilve sorakozni.
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a legkorabbi kompozicié, amely katonai felhivéjelet tartalmaz.'*?

A dén kirdly udvaraban
tevékenykedd német trombitds, Magnus Thomsen, 1598-ban sajat hasznalatra gyiijti 6ssze
a hat legfontosabb trombitaszignalt: Bevonulas (Ingangk), Nyergelj (Pottesella), Lora
(Montacawalla), Riadokésziiltség (Auged-Wacht), Induld (Cawalke), Zaszlohoz (Alles dandare).'>
Bendinelli 1614-es trombitaiskoldjaban tovabbi jeleket is kozol: Lora (francia és olasz
valtozatban), Csatasorba rendezddni, Tdmadas, Visszavonulds, Gydzelmi toccata (melyek
nala és Fantininél is tobbszolamuak), Taboriités—Taborbontas. A tobb részbdl allo 6t-hat
alapjelet megtalaljuk Mersenne Harmonie universelle c. zeneelméleti munkajaban (1636-
1637), illetve Fantini trombitaiskolajaban is (1638). A tradicionalisan szabad eléaddsmodia
darabok memorizalasaban fontos szerepet jatszottak Bendinelli és Fantini kottaiban

talalhaté szotagok, melyek artikulacios jelekként is szolgaltak.'** (1asd 7. kottapélda, 11, 38. ).

6. kottapélda Altenburg, Versuch [...]. Fliggelék, 143. oldal. ,,Marsch”, I. és III. Post.

1. Post, -~ 0 ~ ~
— DT T Ty e T e e T e B e e — e — P, ., (S I — o
P st dod e P ot ersre® o e dee de o s snese® e d draa e aae T re e aa a g ]
#‘ﬁt&tﬁiﬁé‘i&dufff'ffluiuuu ¥ Ilt&iid I-I--If-- ".JI... I N _EEN N ] H
- - et - R
I, Post. - -~ -
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(id.) Az Indulét mérsékelt tempdban, sem til gyorsan,
e e e o o e B y sem tal lassan, inkabb érzés utan, semmint
7 i " |J JJJHJJHJ‘J £ ] a megadott kottaértékek szerint kell fijni. (Altenburg)
- St Nt

135

[Altenburg a késdreneszansz notacids szokasokat, > és egyben a francia barokk katonazenei

gyakorlatat koveti, amikor F-kulcsban, a megszolaltatas magassidganal egy oktavval mélyebben

jegyzi le az Indulét.'*

Mig a mély Post (1.) g—e’ (G—e) hangterjedelemben mozog, addig a magas
(II1.) g’ (G—¢’) kozdtt. A katonai felhivojelek f6 jellegzetességét, a két repetitiv tizenhatodot a
barokk-kori ,,szimpla nyelv” diszitéssel (ri-ti-ri, ki-ti-ki) ténylegesen 3 tizenhatod triolanak vagy
kettds nyelviitéssel 4 harminckettednek (ti-ri-ti-ri, ti-ki-ti-ki) jatszottak (lasd II, 23-24, ill. 39. 0.). A
jel kozlgje az litemmutatot hagyomany szerint elhagyja. Az utasitds szerinti szabad eldadasbol
kiemelkednek a ,staccato” harmas nyolcadcsoportok, ahol a pontok nem artikulacioés, hanem
eldadasi stilust meghatarozo jelek: az akkoriban szokasos egyenetlen jatékmoddal szemben (notes

inégales) a jelolt hangokat egyenletes ritmizalasban (croches égales) kell eldadni.’]

132. Tarr, DT. 53. A mi masodik részében két trombitaszignal, a Boutez selle és a I’Estandart vokalis
feldolgozasara bukkanhatunk.

133. Tarr, DT. vo.

134. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part II, BB no. 21 (1978/I): 18-20.

135. Uo. 16. Klaus Wolfgang Niemdller, a Miinsteri Egyetem professzora szerint akkoriban
a segédvonalak mell6zése végett jegyeztek le bizonyos dallamokat, a hangzonal egy oktavval mélyebben. Az
alapjaban violinkulcsot hasznalo kiirt és trombita esetében e gyakorlatot hivjak basszuskulcs—konvencionak.

136. Ennek lehetséges oka, hogy a francia trombitaegyiittesekben a Basse trombitas az iistdobos mellett allva,
a timpani kottajabdl jatszott. [Lasd: Lewis, ,,French Trumpet Ensemble Music”, ITGJ 7/4 (1983. m4j.): 13—14.]

137. David Fuller, ,,Notes inégales”, in TNGD 1. 13. kot. 421.
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7. kottapélda. , Nyergelj” Pottesella (Thomsen) — Butasella (Bendinelli) — butta sella (Fantini). '**

Thomsen (1598)

o~ o
|
(L s A B B 0 B R B B S =11
Bendinelli (1614)
L T e e e s e 2 e e e e s i 0 e e 1
Z > | | | F 1 | | E | | | [ 1 | | L7 2| | 1 F | L7 | 1 | ) | [ === NI
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dran da ten te na da te da ten tena datente ne da te daten te na datentenedatedatentene da ta dran...
Fantini (1638)
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[A példa a katonai jelsorozat masodik, ill. Bendinelli esetében a harmadik elemét, az egyik mély
Post-ot mutatja. Mig a reneszansz-kori valtozatok a szabad el0adasi stilus miatt nem tartalmaznak
iitemvonalakat, addig az els6 barokk trombitaiskola szerzéje, Fantini mar 4/4-es beosztast és
konkrétabb ritmizalast hasznal, de 6 is — akarcsak Bendinelli — a Ruf-okat és Post-okat szabad
kontextusban, bevezeté és zar6 (clarin) toccatik kozé agyazva adja kozre.'™ A nyito kvint 16pés
legato eléadasat Bendinelli a ,,dran” artikulacidval jelzi, mig Fantininél a ,,ta-dra” szocska szerepel.
Tobbféle hanginditas keménységgel talalkozhatunk mindkét esetben: az alaphang egyarant ,,d”
massalhangzéval, a kotés esetén Bendinellinél ,,dr”-rel, Fantininél ,,t”-vel indul, mig a repetitiv
kvint szinesebb artikulaciokat kap — ,te(n)”, ,,na” (Bendinelli), ,.to(n)”, ,,del”, ,la” (Fantini).
Bendinelli allkapocs mozgatasaval hangsulyozott-vibralt, 3 ponttal jelzett elhalkulé zaréhangja

szintén figyelemremélto.

Alig egy évtizeddel azutan, hogy Altenburg megjelenteti egy letlint kor szellemét idézo,
am hangszertorténeti és didaktikai szempontbol a kovetkezd trombitds nemzedékek
szamara 1s irdnyadonak szamitdé munkajat, a francia Joseph David Buhl, a
hadiigyminisztérium felkérésére 1803-ban Osszedllitja a konnyiilovassagi jeleket, 1804-ben
a lovassagi parancsok 16 trombitaszignaljat, 1806-ban pedig a Napdleon altal alapitott
(1804-1805) gyalogsagi elit hadtest 6t vezényszavat. 1825-ben megjelent Trombita-
iskoldjaban is taldlkozhatunk katonai szignalokkal, s6t ugyanebben az évben a lovassagi
trombitajeleket immaron harmadszor rendezi sajté ala, amit azonban csak 1829-ben adnak
ki."*® A napéleoni hadviselés Gjitasai forradalmi véltozasokat eredményeztek, melyek nem
csupan a tarsadalom- ¢és hadtorténet teriiletén figyelhetéek meg, de Buhl kiadvéanyaiban is

nyomon kovethetdek. A szerzd a basszuskulcs-konvenciot melldzve immaron violinkulcsot

138. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part II, BB no. 21 (1978/I): 20.
139. Tarr, vo. idézi Bendinelli iskolajanak eldszavat, hatulrdl a hatodik sort:
A tempo tartasanak kényszere nélkdil, [...] nem szamit, hogy az ember fél taktussal el6bbre jar, vagy lemarad.

140. Raul F. Camus: Chronological Listing of Trumpet and Bugle Sources in EASMES [online]. The
Colonial Music Institute. 2001.09.18. [2008.03.12.] <www.colonialmusic.org/Resource/trumpets.htm>. Buhl
1803 és 1829 kozott megjelent, katonai vezényszavakat tartalmazo mivei: Ordonnance de 1803 pour toute la
cavalerie légere; 16 Ordonnance des Trompettes pour toutes les troupes a cheval, (Paris: Magimel, 1804 és
1810).; Ordonnance de Trompettes pour les compagnies de voltigeurs, (1806).; Methode de Trompette,
(Paris: Janet et Cotelle, 1825).; Ordonnance de Trompette pour les troupes a cheval, (1829).
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haszndl és a szabad el6adéasi gyakorlat is valtozoban van: konkrét tempojelzésekkel,
titemmutatokkal latja el az atdolgozott régi, ill. ijonnan komponalt szignalokat. A repetitiv
tizenhatod triolakat (nyelvinditas-diszitéseket) kiirja, nem alkalmaz roviditett irasmodot,
ahogy azt Altenburg tette (v0. 2. kottapélda). Memorizalast segitd artikulacios szotagokat
hidba is keresiink, a hangok alatti és feletti pontok, amelyek a szokdsos nyujtott ritmikaju,
kiegyenlitetlen jatékkal szemben a jelolt hangok kiegyenlitett ritmust eldadédséara
utasitanak, valtozatos helyeken bukkannak fel. Munkéja preciz, atfogd, a francia
lovascsapatok Esz-trombitat favo fanfartrombitdasai korében mind a mai napig
hasznélatos;'*! zenei anyaga, a tempodjelzések és ritmika egységesitése pedig mintaként
szolgalt a modern kori nemzeti hadseregek hivatalos trombitajeleinek megalkotasakor is.'*
Buhl tobb tekintetben is kiilonbozik a céhes hagyomanyokat kovetd, hangzo példan
keresztiil tanitd6 Altenburg-tol, aki konyvében Johann Christian Hafen, a drezdai udvar
foétrombitasa altal 1753-ban egységesitett Marsch (Induld) kottdjan kiviil mas vezényszo
zenei anyagat nem is kozli.'* Buhl, a rovid ideig fennalld Versailles-i Lovassagi

Trombitaiskola (1805-1811) tanara kidolgozottabb kottaval szolgal (8. kottapélda).

144

8. kottapélda. David Buhl, Boute selle (Nyergelj), harom felhivojel (Appel) és 6t utoészignal (C).
AlL9 157 Appel. 28 A, 3CA.
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[A harom felhivojelbodl (Appel, A.) és 6t utdszignalbol (C.) alld sorozat felépitésében tradicionalis:
mély (1¢f, 2€¢, tovabba 5¢ C.) ¢és magas (3% 4¢ C.) Post-okat egyarant tartalmaz.

A (?) alatt talalhatd a hang nem része a felhangsornak, s miutan a fanfartrombitakon méretiik miatt
sem alkalmazhattak a fojtas technikajat, csak arra gondolhatunk, hogy 1) nyomdahiba; 2) elé
basszuskulcsot téve az alaphangot (C) kapjuk. Valosziniibb azonban, hogy a korabeli basszuskulcs
konvenci6 szerint azt egy oktavval felfelé transzponalva a 2. felhangot, azaz c-t kell fajni. Buhl

szignaljaiban gyakran felbukkan6 nytjtott ritmusok francia jellegzetességnek szamitanak.]

141. Tarr, ,,Buhl, Joseph David”, in TNGD 2, 4. kot. 564.

142. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part II, BB no. 21 (1978/1): 21.

143. Altenburg, 89. Megemliti, hogy az dnkényesség sziilte valtozatok az egyiittjaték hatraltatoi.

144. Buhl, 16 Ordonnances des trompettes pour toutes les troupes a cheval. [16 trombita-vezényszo
minden lovas alakulat szdmara]. Tarr, ,,Cesare Bendinelli”, Part II, BB no. 21 (1978/1): 21.
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Mig Altenburg a katonai jelek hallds utani betanitdsat és érzés szerinti eldadasat
preferdlja — ahol a mester altal szolgéltatott minta szerepe dontd fontossagti —, addig a
francia hadiigyminisztérium kezelésében megjelent Buhl kottdk nagyobb kotottséget
jelentenek tanarnak és novendéknek egyarant. Az ujfajta ,,szabvany” pedig hatarokat szab
a korabbi, szajhagyomanybol ad6do, olykor kaotikus sokszintiségnek.

Negyedik. feladat. Bevezetés a clarin regiszter kottabol torténd megszolaltatasara:
(id.) [...] mivel a mezei [tabori] darabok puszta betanulasaval manapsag mar sem az udvarokban, sem

5

a hadseregekben nem elégednek meg,'* a harci jelek elsajatitasat kovetden — azokat

viszonylagosan félretéve, de alkalmanként ismételve — a képzés e szakaszdban a magas és
az inas. Kezdetben kozismert, egyszerii dallamu, rovid sorokbol allo és lassi tempoju
koralokat, egyhazi népénekeket kell megtanulnia, valamint konnyebb hangkoz-
gyakorlatokat végeznie, illetve azokat egy kottasfiizetbe lejegyeznie. [A trombitaoktatas
soran el6szor itt, a népénekek instrumentalis megszolaltatdsaban taldlkozhatunk az ének és
trombita kozvetlen kapcsolataval. Fontos ismételni, hogy ez a varosi toronydérok, fuvosok,

146

siposok alapfeladatai koz¢ tartozott mar a XV. szazad ota (Abblasen).] ™ Kés6bb a mester

nagyobb intervallumokat gyakoroltat, igy fejleszti a novendék ,,talalati biztonsagat”, illetve
Gijabb, nagyobb ugrasokat tartalmazé darabokkal b&viti az inas kottasfiizetét.'*’

Otédik feladat. Magassagfejlesztés. Az inas tanulja meg f-ig, g " -ig uralni hangszerét,
sajatitsa el a zenei értelemben hamis 11. felhang (f* és fisz’” kozotti hang) megfeleld fel-
ill. leintonalasat, masodik szélam 6nall6 megszolaltatasat. Amennyiben mindezidaig nem
sikerlilt hangszerébdl jo hangot kicsalnia, a favoka cseréjét, valamint a szajtartds €s a

e 8

Altenburg a

clarinfavashoz sziikséges helyes szajtartasrol, technikdkrol csak kdzhelyekkel szolgal:

(id.) Ezen hangzas létrehozéasahoz [sziikséges] helyes szajtartist modfelett nehéz kialakitani,

pontos meghatarozasara pedig konkrét szabalyok nem allithatok fel. A gyakorlds az, ami ebben

145. Altenburg, 119. XIV. fejezet, 2).

146. Lasd 11, 14 1481,

147. Altenburg, 122.

148. Altenburg, 123. (id.) Elébb [maga a mester] mutassa meg a hangokat, majd fujjék egyiitt mindaddig,
amig a ndvendék nem valik képessé arra, hogy 6nalldan szolaltassa meg a masodik szélamot. Valasszunk
konnyli és nehéz darabokat egyarant[...] Amennyiben [a ndvendék] nyersen és sistergésen inditja meg
hangjait, a fuvoka és szajtartas (Ansatz) megvaltoztatasaval jobb hang képzésére kell rabirnunk 6t. Az
ajkak feldagadasakor abba kell hagyatni a favast. A tanid§ alatt nem szabad mas favohangszert {izni,
kiilénosen 6vakodni kell a francia fuvolatol. [E kitétel valosziniileg csak az udvari trombitasokra
volt igaz, hiszen varosi tarsaiknak szamos mas hangszert is el kellett sajatitaniuk ez id6 alatt.]
Kezdetben ne rovid [Esz, F, G], hanem hossza trombitan [B”, C] fajjon [a ndvendék].
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a legtobbet segithet; jollehet sok mulik az ajkak adottsdgain is. Mindazonaltal az erételjesebb

1égaram, illetve a fogak és ajkak szorosabbra zarésa itt a leglényegesebb fortély.'*’

A jatéktechnikdval kapcsolatos szlikszavisaga, 4ltalanositdsai taldn az udvari
trombitasok eldjogait féltd attitlidbdl, talan a legfontosabb modszertani elemek ezoterikus
ismeretként (a beavatott sajat ndvendékek felé¢ kizardlag oralis ton tovabbadhato,
bennfentes tudasként) valdo kezelésébol, esetleg mindkettobdl addédnak. Erre enged
kovetkeztetni az a tény, hogy egy varosi fivos, nevesiil Daniel Speer boroszloi (Breslau—
Wroclaw) zenész, kés6bb a gdppingeni latin iskola tanéra, kollaboratora, majd kantora —
aki sajat gyakorlati, és javarészt masok elméleti ismereteit foglalta Ossze Grund-
richtiger...Unterricht der musicalischen Kunst (Ulm: S. W. Kiihne, 1687, 1697) c.
munkéjaban — joval tobb ,.trombitas fortélyt” oszt meg olvasdival. Kényvének harmadik
része sajat tapasztalatokra tdmaszkodva foglalkozik vonds hangszerekkel, és ennél joval

nagyobb terjedelemben fivohangszerekkel.'

A trombitajatékkal kapcsolatban is részletes
informaciokkal szolgal."”' Szerinte a megfeleld testi adottsagokon és hozzaallason tul
a feszes szajtartds, illetve a szdj felsé peremébe behelyezett fuvoka segiti leginkabb
a trombitalast. Az el6bbi a légaram hangszerbe torténd megfeleld iranyitasat szolgalja,'>
az utdbbi jo alloképességet eredményez, igy ugyanis az ajak e kényes része sok fujastol
sem dagadhat bele a fuvokaba, ezzel meggatolva az egészséges rezgést. [A modern
felfogas ezt keriilenddnek tartja, a fivoka ,,ideélis helye” mara joval feljebb csuszott (1/2—
1/2, s6t 2/3 feliil — 1/3 alul), de sokaig tartotta magat a feliil 1/3, alul 2/3 aranyu felhelyezés
(Arban), amely a Speer-féle és a mai elmélet kozti dtmenetnek is tekinthetd. Speer
tedrigjanak gyakorlati  kivitelezhetoségét, ¢és Altenburg mindenhaté szabalyok
felallithatatlansadgarol alkotott véleményét ma tobbek kozott Wynton Marsalisnak,
a kiemelkedd amerikai trombitamiivésznek példaja igazolhatja.]

Ami a naturtrombita zenei értelemben hamis 11. felhangjanak, az f"’—fisz’’ kozé es6

elsdsorban az udvari zenekarokban (is) dolgozdé kamaratrombitdsoknak, clarinosoknak

kellett foglalkozniuk, hiszen a varosi favosok tornyoskiirtjei, tolotrombitdi megfeleld

149. Altenburg, 95.

150. Rosemary Roberts — John Butt, ,,Speer, Daniel”, in TNGD 2. 24. kot. 168—169.

151. Dr. Hermann Ludwig Eichborn, Das alte Clarinblasen auf Trompeten. 14—17. hosszasan idézi Speer
konyvének elsé kiadasabol az idevagd részleteket. [Lasd Speer, Grund-richtiger [...] Unterricht der
musicalischen Kunst. (Ulm: S. W. Kiihne, 1687, 1697).]

152. Uo. A varosi fuvos Speer — szdz évvel korabban, mint az udvari trombitas Altenburg (lasd II. 35.)
— igy sz0l a felfujt orcakkal vald trombitafuvasrol:

(id.) El8szor is a kezdének hozza kell szoknia, hogy orcait behtizva tartsa, és ne fujja fol, mert ez nem csak
idomtalan, de hatranyos is, mert igy a levegd helyes kiaramlasa nem biztositott, [...] ebbdl fakaddan jol
teszik a hiiséges trombitasok, ha errdl tanoncaikat nyaklevessel szoktatjak le.
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alternativat kinaltak a probléma orvoslasara.'” A kizarolag jelzészolgalatot teljesiték és
trombitaegylittesben fivok — ismerve hangszeriik hidnyossagait — pedig inkdbb csak
atmendhangként hasznaltik a ,rossz” hangokat.™* [A tolotrombita Bach lipcsei
kantataiban tromba da tirarsi név alatt szerepel.] A Német-Romai Birodalom német
nemzetének wudvaraiban, valamint a csdszari privilégiumokat ¢élvezé varosokban
foglalkoztatott trombitasok, lovagias miivészetiik hagyomanyait és tisztasagat Orizve, csak
a fOnemesség koreihez kotott natar hangszereket szolaltathattdk meg. A barokk
trombitafuvokak szélesebb pereme, csésze alaku kelyhe, valamint a torokrész kialakitdsa,
illetve a kehely és torok éles szegélyben kiképzett talalkozasi pontja, tovabba a hosszabb és
sz¢lesebb szar a korabeli trombitasok tiszta jatékanak fontos eldfeltételei, ezek egyiitt
ugyanis joval nagyobb intonécids jatékteret és rezgéskontrollt tesznek lehetéve, mint a V-
alaku, tolcséres kelyhti kiirt-, vagy a mai kettskelyhli trombitafivokak. A korabeli
kiképzés segitette a felhangrendszerben nem szereplé hangok korrekcidjat, a fényes, tiszta
155

¢s csillogd hangszin 1étrehozasat, kontrollalasat (3. kép).

A

—o BT
¢ a — barokk trombitaftivoka
| z b — modern trombitafivoka
A — a fuvokaperem belsé éle vagy ,harapasa”
) B — peremfeliilet
] C — kehely [@ a=19-21 mm; b=16-17 mm ']
D — éles szegély (a), vagy hajlat (b)
G E — torok és furat [@ a=4,5-5,5 mm; b=3,5-3,8 mm ']
F — hatso furat
G —szar
a b
L

3. kép Edward Tarr rajza a barokk (a) és a modern (b) trombitafuvokarol.
(The New Grove Dictionary of Music and Musicians alapjan)

153. Altenburg, ,,B. Der neuen Art — Zweite Klasse. 2) Die Zugtrompete”, Versuch [...]. 12.

154. Altenburg, ,,Verbesserung der unreinem Klange”, Versuch [...]. 73-75.

155. Tarr, ,,Trumpet, §4”, in TNGD 1. 19. két. 219.

156. Jean-Francois Madeuf — Graham Nicholson, ,,Some Experience and Reflections on Playing the
Baroque Trumpet”, Historic Brass Society Newsletter no. 18 (2005/tél): 19.

157. Uo.
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Anglidban a restauraciot kovetd iddszakban, 1679 és 1714 kozott — talan az 1648-as
polgari forradalom altal megtépazott nemesi eléjogok folyomanyaként — az udvarban nem
tartanak ki koOvetkezetesen a natirtrombitdk hasznalata mellett. A korondzasi
tinnepségekrdl, felvonulasokrdl készitett korabeli metszeteken toldtrombitak tlinnek fel
a Chapel Royal muzsikusainak kezében, amelyek gyakran viselik nagyobb testvéreik,
a harsondk akkori gytijténevét: sackbut.”® 1I. Jakab 1687-es koronazasan mar
bizonyithatéan alkalmazzék az in. moll trombitat (flat trumpet), melynek neve arra utal,
hogy e hangszeren nem csak az alaphang felhangjait, és dur karakteri dallamokat lehet
megszolaltatni. Purcell négy ilyen trombitat alkalmaz Thomas Shadwell The Libertine c.
mivéhez irt zenéjében, amelyet késébb adaptal az Indulo, Anthem és Canzona Maria
(1698-1703)] e hangszer U-alaku tolokajanal (id.) szellemesebb taldlmany az, amit John
Shore[...] hasznalt[...] A favokanal elhelyezett csavar, vagy menet segitségével a csovet alig
érzékelhetd modon megnyujtva vagy kurtitva [behangolds], hangszere atforditasaval pedig annak
hosszat csokkentve vagy novelve szdlaltatta meg egzotikus [felhangrendszertdl idegen] hangk]'ait.ls9
Ilyen ,,egzotikumokkal” taldlkozhatunk példaul Purcell Szt. Cecilia 6dé4jaban (esz’’),
Vaughan Richardson elézével azonos miifaju darabjaban (%), vagy Gottfried Finger
Tafelmusicke c. mivében.'® Crispian Steele Perkins szerint ez nem lehetett mas, mint a
befuvocsovon csusztatott tolotrombita tovabbfejlesztett, szdjizomzatot jobban kiméld
valtozata, amely — a trombitatdl kromatikus Iépéseket megkdveteld XVII-XVIII. szazadi
zenemiivek csekély szamabol kovetkezden — akkoriban nem terjedt el széles korben.'!
Rejtélyes modon a hangszer 1714 utan tobb mint hetven esztenddre eltiinik, mignem 1785

162 perkins szerint a Hiindel miivek

koriil, orarigd szerkezettel ellatva, wjra felbukkan.
trombitaszolistajanak, James Sarjant-nak viszont nemcsak eme régi-uj hangszer, hanem
egy masik innovacio6 is a rendelkezésére allhatott, hogy a hamis f”’-jeit kifogasolé Charles

Burney kritikajat'®> megfogadva megoldast talaljon a problémara.

158. James Talbot kézirata is emlitést tesz roluk. A tolotrombita témajaval tobb brit kutato is foglalkozott
a The Galpin Society Journal (tovabbiakban GSJ) hasabjain. Tobbek kozott Anthony Baines, ,,James
Talbot’s Manuscript (Chris Church Library MS 1187) I. Wind Instruments”, GSJ 1 (1948. marc.): 9ff,;
Crispian Steele-Perkins, ,,Practical Observations on Natural, Slide and Flat Trumpets”, GSJ 42 (1989. aug.):
124ff.; John Webb, ,,The Flat Trumpet in Perspective”, GSJ 46 (1993. marcius): 154ff.

159. Crispian Steele-Perkins, ,,Practical Observations on Natural, Slide and Flat Trumpets”, GSJ 42
(1989. aug.): 124. [online]. JSTOR [2008.02.12.].

160. John Webb, ,,The Flat Trumpet in Perspective”, GSJ 46 (1993. marcius): 154-159. [online]. JSTOR
[2008.03.18.].

161. Steele-Perkins, ,,Practical Observations [...]”: uo.

162. Webb, 159.

163. Bumney, A General History of Music From the Earliest Ages to the Present Period. IV. (London: 1789), 396.

(id.) Van néhany hang, ami természetébdl adodoan és elkeriilhetetleniil tokéletlen a hangszeren [...folyt.]
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Ez nem volt mas, mint a William Shaw altal 1787-ben kifejlesztett ,,6sszhangzatos
trombita” (harmonic trumpet), amely a csomoponti nyilas alapelvét hasznélta: a hangszer
also csOszelvényébe, a teljes hossz kb. 2/3-ndl lyukat furnak, amely nyitott helyzetben
kvinttel megemeli a hangszer alaphangjat, igy téve lehetové két felhangsor (Esz—B))
hangjai kozotti gyors valtast, ezaltal a tisztabb intonaciot.'** Halfpenny szerint ez nem
jelentett tokéletes megoldast a 11. felhangra, inkdbb a XVIII. szdzad masodik felétdl
uralkodova valé tonika—dominans struktarara épiild zenemiivek 0j kihivésaira alkotott

zenekari instrumentum volt.'®

[1960 ota egyre tobben hasznalnak ehhez hasonlo elven
miikodod barokktrombitékat, ill. a modern német épitésii hangszereken is egyre gyakrabban
tiinnek fel a magas hangokat segit6 lyukak és az dket nyitd-zaro billentytik.] Mindenesetre
az Osszhangzatos trombita kevésbé rezes, kiegyenlitetlen hangkaraktere nem felelhetett
meg a XVIIIL. szdzad végi, XIX. szazad eleji angol trombitasok izlésének, és a kovetkezd
szdz évben a szigetorszadgban a testes és homogén hangu tolotrombita valt dominans
hangszerré a szimfonikus zenekarokban.'®

’

Hatodik. feladat. A clarin regiszter gyakoroltatasa ¢’’’-ig, modszertananak elsajatittatasa;
eleinte a masodik, késébb az elsé szélam flavatasa. Heti egy napot az eddig tanultak
ismétlésre kell forditani.'®’

Altenburg a clarinfuvéssal kapcsolatos titkolozasai kozepette néhany szabalyt azért
felsorol: 1) a hangolasrol, az alaphangoldst megvaltoztatod ratét-csdivek, cséhurkok és a
tiszta behangolast lehetdvé tevo rovid toldalékcsovek hasznalatarol; 2) a lasst zenemiivek
énekszeri eldadasardl, az (id.) ,,igynevezett cantabile” trombitan valé megszolaltatasarol (1d.
24. oldal7™); 3) stlyos és sulytalan, f6- és atmenShangok kiegyenlitetlen, f~p dinamikéja
eléadasarol (lasd 3. kottapélda, 11, 24.); 4) a hangkozugrasok, harmashangzat felbontasok
staccato, a skalamenetek, szekund Iépések legato eldadasmodjarol, illetve ezek
kombinacioirdl; 5) a lehajlo kis szekund 1épés hangsulyos eldadédsardl; 6) dinamikardl;
7) az akusztikai viszonyok figyelembevételérdl; 8) a zenei szakkifejezések ismeretének

szlikségességérol.

Tulajdonképpen barmely esetben, amikor a hangnem kvartjat vagy szextjét masként hasznaljak, mint

atmendhang, az sért6 a fiil szamara. [Lasd Steele-Perkins, ,,Practical Observations ...”: uo.]
164. A kiilonboz6 hangnemekre cs6hurkok (K2—D, K3—C, T4—B)) beillesztésével alkalmassa tett
trombitdknak — a valtozd cs6hossz fliggvényében — hangnemenként mashova esik a kvint felhang

csomopontja (a fuvokatél mért 2/3 tavolsag), igy azért, hogy az ilyen cséivek hasznalata esetén is két
felhangsor alljon rendelkezésre, a hangszertestbe tobb nyilast is kellett firni. Ezeket a 4 mm atméréju,
empirikus médon készitett lyukakat a jatékos bal kezének mutatdujjaval, illetve a leghosszabb cs6hurok
hasznalata esetén (B), basso hangolast trombitan) egy rugds billentyli segitségével zart-nyitott.

165. Eric Halfpenny, ,,William Shaw's «Harmonic Trumpet»", GSJ 13 (1960. jal.): 7-13.

166. Crispian Steele Perkins, ,,Practical Observations [...]”: 125. Lasd még III, 60-61; V, 221-222, 225,

167. Altenburg, 123. Hatodik feladat.
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Az artikulaciokkal kapcsolatban Tarr megjegyezi, hogy a késéreneszansz, korabarokk
gyakorlattal ellentétben, amikor is minden hangot — példaul Fantini diszité jellegii
groppo-it — nyelvvel inditva kellett jatszani, a XVIII. szdzadban mar hosszabb
frazisokban is gyakori a legato jatékmod.'®®

Hetedik feladat. A maésodik év {6 feladata az els0 évben elsajatitott tudas
tovabbfejlesztése, elmélyitése. Az ismétlésre két-haromhetenként egy napot kell 4dldozni.
Déleldttonként — mig pihent a szaj — a clarinfuvast, délutdnonként a harcmezei darabok
favasat kell gyakoroltatni.'®

Nyolcadik feladat. Kamarazene. Harom ¢és négyszolamu trombitaegyiittesekben
a principal szolamot fujatva a kamarazene szabalyait elsajatittatni (a tempotartasra,
a zenésztars jatékanak kovetésére szoktatni a ndvendéket).'””

Kilencedik feladat. A fennmaradé 1d6t trombitaversenyekre ¢és kéttrombitds
szimfoniakra forditja mester és ndvendéke. Zenekar hijan a mester az elsé hegedi szolamat

jatssza — ami az & mellékhangszere —, és ehhez fijatja az inast,'”’

igy ismerteti meg Ot
a vonodszenekarhoz vald alkalmazkodds nehézségeivel, vildgitja meg az intonacids és
hangolasi problémak kezelését, a megfeleld tempokat, litemmutatokat, a diszitések stilusos
eléadasat. Altenburg szerint azonban (id.) ajanlatos, hogy ezen ismereteket, amelyek elsajatitdsara
mas hangszereken altalaban tobb lehet6ség nyilik, mint a némileg korlatozott trombitan, egy leendd
clarinos mar [elére] birtokolja.'”> Amennyiben rendelkezésre all egy teljes zenekar, akkor
elényosebb, ha az elsajatitott ismeretek kiprobalasara annak kozremikodésével keriil sor,
de csak az utan, hogy a mester a fenti dolgokat elmagyardzta, tisztazta és begyakorolta
novendékével. [A képzés kilencedik fazisdban tehat tobbé-kevésbé a mai német zenekari

akadémiak korabeli udvari zenekarokban miikodd eldfutarat kell latnunk, mely zenekari

iskolakba ma kizarélag el6tanulméanyokat kovetéen vesznek fel tehetséges ifjakat. ]

(id.) A megadott beosztas szerinti feladatok mindegyikére egy vagy tobb honap fordithato,
amely 1d0 alatt a tanar Gr nem sajndlhatja a faradtsagot arra, hogy megmutassa mind
a fortélyokat, mind pedig azt, hogy a novendék a fogyatékossagokon és hibakon miként javithat.
Amennyiben a tanar Ur e modon oktatta novendékét, ugy kotelességének eleget tett, és

remélheti, hogy vele [nGvendékével] elismerést arat.'

% %k ok ok sk

168. Tarr, DT. 61-62.
169. Altenburg, 123.
170. Altenburg, 123-124.
171. Altenburg, 124.

172. Altenburg, 95.

173. Altenburg, 124.
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A két tanévet lezard vizsga fO probatételét a harcmezei darabok (katonai jelek,
szignalok) fejbdl (kotta nélkiil) torténd prezentalasa, és a clarinfuvésra valo ratermettség
bemutatasa jelentette.'”* E ténybél tisztan lathaté, hogy a képzés célja mindenekelétt egy
tarsadalmi igényt kielégitd mesterség elsajatittatdsa, a mindennapos jelzéfeladatokra,
reprezentacids fellépésekre, egyhdzzenei munkara, kisebb kamarazenei tevékenységre
(trombitaegyiittes, toronyzenei egyiittes) valo felkészités volt. A natGrtrombitat elsdsorban
(katonai) jelzéhangszerként hasznaltdk, igy a militdns, hdsi hangzéskarakter tovabbra is
uralkodonak szamitott a mindennapi alkalmazasban. A miivészi jaték fejlesztésére még a
trombita aranykoranak szamité XVIII. szazadban is csak a tanid legvégén forditottak
energiat ¢és i1dOt, ami alatt elsdsorban a clarinfivas tovabbfejlesztését, ill. a konnyed
hegedii- vagy fuvolajaték elemeinek, manirjainak,'” de féként az emberi énekhangnak
trombitan torténo imitalasat, a halk és finom fuvas kialakitasat kell értentink.

A kiemelkedd képességli ifjak tovabbfejlodésiikkel nagy becsben tartott udvari
trombitamiivészekké valhattak, és elsdsorban az udvari zenekarokban dolgoztak, tovabba
a megtiszteld kamaratrombitds (Cammertrompeter) [sic.], vagy hangversenytrombitas
(Concerttrompeter) [sic.] cimet viselhették.'”® E miivészek, akiket sokszor magasabb
fizetés, egyedi vagy sajat ruhazat viselésének joga is megkiilonbdztetett trombitds
tarsaiktol, a legtobb udvarban — kimiivelt €s kifinomult szajizomzatuk kimélésének okan
— felmentést kaptak a heti kotelezettséget jelentd, erdteljes harsogassal megszodlaltatott
asztali fivas feladata alol,'”’ igy szinte kizarélag clarin regiszterik fejlesztésével
foglalkozhattak.'”® Miivészetiik szamos udvari zeneszerzét inspiralt mai szemmel is
kiilonosen nehéznek tartott versenymii, szvit megirasara, ill. barokk kantatak, operak
virtuoz obligat trombitaszélamai sejtetik e szolistdk igazi képességeit. A teljesség igénye
nélkiil a legfontosabb helységek, komponistak, trombitamiivészek a barokk korban
a kovetkezok voltak:'”’

— Bolognaban jelentds trombitamiiveket irt 1665-t6l kezdve M. Cazzati, Petronio

Franceschini (1680), Bononcini (1685), Domenico Gabrieli, G. Torelli.

Hangterjedelem tekintetében Cazzati a szordinalt C-trombita (hangzé D-trombita)

174. Altenburg, 37.

175. Altenburg, 111.

176. Altenburg, 27.

177. Altenburg, 28.

178. A tobbszélamu, virtudz asztali szonatak, versenymiivek elGadasaban viszont valoésziniileg részt
kellett, hogy vegyenek. Altenburg kdnyvének fiiggelékében [133-142.] talalhato, szo616 clarinot és két korusra
osztott harom-harom trombitat foglalkoztatd Concerto a VII con Tymp. c. haromtételes alkotas is ilyen
alkalommal csendiilhetett fel. [Lasd Altenburg, 111.]

179. A felsorolas javarészt Tarr, DT. 69-97-re timaszkodik. Egyéb hivatkozasokat lasd alabb.
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13. felhangjaig (jatszott a’’, hangzo /’’), a késObbi szerzok a D-trombita 16.
felhangjaig, hangz6 d’’’-ig merészkedtek fel. A San Petronio-ban felcsendiild
trombitaszonatak, versenymiivek szolistaja 1679-t6l husz éven at Giovanni
Pellegrino Brandi volt. Utédai Angellino, Sellaro és egy meg nem nevezett érseki
trombitas voltak.

— Velencében, az 1670 évektdl kezdve Sartorio, majd Pallavicino és Legrenzi irtak
operaikban javarészt Fama istenndt megidézd trombitadridkat, amelyekben az
énekhang ¢és e nemes hangszer vetélkedik egymassal. Italia tobbi részén is kovették
példajukat: Stradella /I Barcheggio c. miivét Genovaban, Corelli szonatdjat, Melani
¢€s A. Scarlatti kantatait Romaban mutattak be. A. Scarlatti legtobb operaja
Népolyban kertilt szinre, amelyekben szintén talalkozhatunk virtuéz
trombitaszolamokkal.

— Bécs — ahol a XVII-XVIIIL. szazad folyaman nagyrészt szintén az olasz zene
stilusiranyzatai hoditottak — kiemelkedo szerepet tolt be a trombita-torténetben.
Az els6 nem italiai szarmazasu zenekarvezetd €s komponista, aki a csaszarvaros
trombitésait az udvari zenekarban — balett kompozicidiban — elsék kdzott
foglalkoztatta, a cink- és hegediivirtu6z, J. H. Schmelzer (1623—-1680) volt.

A Bécsben szinre vitt, italiai mesterek tollabol szarmazé (Bertali, Cesti, Ziani)
operakban tobbnyire két-két clarinot és trombitat alkalmaztak. Mindkét clarino
sz6lam idével egyre nagyobb technikai felkésziiltséget és magassagot igényelt
megszolaltatoiktol. Talan megkockaztathato a kijelentés, hogy az 1727 és 1750
kozott Bécsben tevékenykedd Johann Heinisch, tovabba kortéarsai és utdda, Ernst
Bayer jelentik a barokk clarinfivas miivészetének csucsat. Caldara, Fux és az ifj.
Georg von Reutter operdiban nem egyszer kellett a 20. (e’”’), s6t olykor a 24.
felhangot (g’ ”’) is megszolaltatniuk.

— A morvaorszagi Olomouc (Olmiitz) érsekének nyari rezidencidjan, Kromé&tiz-ben
(Kremsier) Schmelzer egyik tanitvanya, Heinrich Ignaz Franz von Biber
hegediivirtuoz és zenekarvezetd szamos miivet komponalt Pavel Josef Vejvanovsky,
ill. az éltala vezetett trombitaegyiittes szamara. Vejvanovsky egyes partitiraiban —
ki maga is jeles zeneszerzo €s egyben Biber utoda — a trombitak mellett (a

trombitasok mellékhangszereiként hasznalatos) cinkek és harsonak is feltiinnek. '™

180. Don Smithers — Jifi Sehnal, ,,Vejvanovsky, Pavel Josef”, in TNGD 2. 26. kot. 377-378.
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— Drezdaban az udvari fétrombités altal komponalt vagy beszerzett miivek, szonatak,
felvonulasi, linnepi €s asztali zenék képezik a hangszerirodalom dontd részét,
amelyek tradicionalis trombitaegyiittesre irodtak. (Az Altenburg kdnyv
fiiggelékében kozolt Concerto a VII is nagy valdszinliséggel Drezdaban keletkezett
¢s nem a konyv irdjanak miive.) Jellegzetességiik az énekld karakterti elsé clarino
sz6lam, amely a 20. felhangot is rendszeresen érinti. Szamos misekompozicio
hangszeres Osszeallitdsdban szintén szerepelnek trombitak.

— Lipcse kiemelked6 szerepe kétségbevonhatatlan: Johann Christoph Pezel vérosi
favoés trombita szonatai, cinkeket és harsonakat foglalkoztaté Gtszolamu
toronyzenéi, és Bach Lipcsében sziiletett kantatai ékes bizonyitékai e ténynek.

Ez utdbbiakban az els6 trombita virtudz szélamat 11 éven keresztiil, 1734-ben
bekovetkezett halaldig Gottfried Reiche szolaltatta meg, mig utdda, Ruhe 16
esztenddn at volt Bach miivek eléaddja. Reiche a Szasz-Weissenfels-i hercegi
udvarban nevelkedett €s sajatitotta el a trombitafivas miivészetét, akarcsak J. S.

181

Bach rokonsagéabdl tobben is: ' a zeneszerz6-orias aposa, Johann Caspar Wiilcken,

sogorai, Ch. A. Nicolai (sz4sz hercegi kamara-, udvari €s mezei trombitas, tovabba

182
bennfentes szobaszolga'®

), A. Krebs, G. Ch. Meissner szintén itt teljesitettek
trombitas szolgalatot. Robock novendeke, Johann Caspar Altenburg — késébbi
kamaratrombitas, udvari-, kamarai- és utazasi szallasmester —, tovabba fia, Johann
Ernst Altenburg is itt nevelkedtek és éltek az udvar 1746-os feloszlatasaig.'®

— Karlsruhe-Durlach-ban a Pfeiffer éltal eldadott Molter trombitakoncertek (olasz
barokk), Schwerinben pedig a lipcsei szarmazast Hoese szamara Hertel altal
komponalt koraklasszikus, érzékeny stilusu (Empfindsamer Stil) versenymiivek
toltenek be kiemelkedd szerepet a hangszertorténetben.

— A darmstadti udvar hangverseny-trombitasa, a zeneszerzoként is tevékenykedo
Adolf Friedrich Schneider mutatta be J. Fr. Fasch, G. Ph. Telemann és J. S. Endler
miiveit, melyekbdl a két utobbi egyet-egyet a ritkdn hasznalt, F-hangolasu (francia)
clarino piccolo-ra komponalt.

— A mannheimi iskola stilusat képvisel6 fuldai trombitaversenyek (F. X. Richter,
Riepel, Groos, ill. egy ismeretlen szerzé [Holzbogen vagy Stamitz] téredékesen

fennmaradt versenymiive) a clarinfivas miivészetének magasiskolajat

181. Werner Gosch, ,,Trumpet and Horn Music in 18. Century Weissenfels”, ITGJ 17/1 (1992. szept.):
25-26.

182. Altenburg, 34.

183. Altenburg, 59—62.



II. A nemzeti iskolak kialakulasanak el6zményei. Jelentds trombitasok a barokk korban 49

reprezentaljak. Az eldadotol technikailag és a hangterjedelem tekintetében (a—g )

is kiilonleges felkésziiltséget igényld darabok korabeli sz6listdjarol nem all

rendelkezésre konkrét adat.'*

— Bécs mellé Salzburg is felzarkozott a XVIII. szdzad folyaman, ahol két tételes
versenymiivekkel taldlkozhatunk: Leopold Mozart (1762) szolistaja feltehetden a
csalad baratja, J. A. Schachtner volt, mig Michael Haydn koncertjeit valdsziniileg a
magas regiszterérdl elhiresiilt J. B. Resenberger mutathatta be.

— London vezetd trombitasai Purcell kordban a Shore dinasztiabdl keriiltek ki:
Matthias, William €s John, mig Héndel szélistaja Valentine Snow volt.

— Versailles-ban Philidor, Delalande, Lully, Charpentier, Mouret, Rameau udvari
pompat és tancos kecsességet sugarzo, tobbnyire a 13-ik, olykor a 16-ik, egyszer

’

pedig a 18-ik felhangig (hangzo e’ -ig) is felmerészkedd trombitaszolamait'™
valészintileg harom, a Trompettes des Plaisirs-ben, Chambre-ban és az Ecuries du
Roy-ban dominans szerepet jatszd trombitas-dinasztia, a Rodde (Rhode), a Pélissier
¢€s a Rivet csalad tagjai szolaltattdk meg. Mellettiik szamos mas familia is birtokolta
a 6000 toursi livre-ért (francia fontért) megvasarolt trombitas hivatali posztokat, de
koziliik legtobben pénziigyi, allamigazgatasi karrierjiik mellett, masodallasban

végezték reprezentativ zenei tevékenységiiket, az udvari trombitalast.'

A trombita- és clarinfivas aranykoranak alkonya

Eurdopaban a feudalis tarsadalmi rend gyengiilésének jelei mutatkoznak a XVII. szazadtol
kezdve. A harmincéves héabori negativ gazdasdgi hatdsai mélyen sujtjdk Eurdpa
lakossadgat. Az abszolutizmus ugyan stabilizdlja a politikai, hatalmi és tarsadalmi
struktarat, de a XVIII. szdzadban mutatkozé gazdasagi fellendiilés mar nagyrészt az
iparfejlesztésnek, a merkantilista pénziigypolitikanak és az ezekben kozponti szerepet
jatsz6 varosoknak, mindenekel6tt pedig a polgarsagnak koszonhetd. Szamos udvartartas
anyagi helyzete inog meg, ¢s a nemesek arra kényszeriilnek, hogy szigoribb koltségvetési
elveket kovetve takarékoskodasba kezdjenek. Ennek eredményeként tobb udvari
trombitaegylittest szdmolnak fel német teriileten: 1696-ban Giistrow, 1713-ban Berlin,

1724-ben Innsbruck, 1741-ben Eisenach és Wartburg, 1746-ban Weissenfels ereszti

184. Kevin Eisensmith, ,,Joseph Riepel’s Concerto in D a Clarino Principale”, ITGJ 27/4 (2003. junius):
8-16.

185. Hiller, ,,Die Trompete in den Werken Jean-Philippe Rameaus”, BB no. 35 (1981/11I): 63—64.

186. Parramon, ,,Pierre Vilharden de Belleau, trompettiste de Louis XV”’, BB no. 59 (1987/111): 72-77.
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sz€élnek trombitdsait. Kivételes elbanasban csak a kamara- ¢és koncerttrombitdsok
részesiiltek, akiknek munkdjara az udvari zenekarokban helyenként tovabbra is igényt
tartottak.'®’

Nem csupan a feudalis udvartartdsok gyengiilo gazdasagi helyzete okolhatdé a hdsi-
lovagi trombitakultusz hanyatlasaért, a hagyomdnyos értékek fokozatos eltlinéséért,
a hadészati iranyelvek is valtozéban voltak. Az eldbbi felsoroldsbol Berlin esete azért
érdemel kiilon emlitést, mert a porosz ,katonakiraly”, I. Frigyes Vilmos, aki az udvari
pompdra mit sem adott, nemcsak egyszeriien felszaimolta 24 {8s trombitaegyiittesét, hanem
az addig lovassag soraiban szolgalé tagokat atcsoportositotta a gyalogsaghoz, igy az ottani,
fafivosokbol (2-2 szopran- és tenoroboabol, fagottbol) allo zenekarokhoz keriilt
ezredenként egy-egy trombitas.'™ A kiraly militans politikat folytatott: a kdzponti iranyitas
alatt 4llo allami sereg létszdmat 40 ezerrdl 80 ezer fére emelte, és ennek folytan
keletkezhetett igény a hangosabb katonazenére, tobb zenekar létrehozésara,
ill. a trombitasok atcsoportositasara. Krieger mar a XVIII. szazad legelején javasolja
a katonazenekarok létszamfejlesztését, amit eleinte az 6t-hat fos, oboistdk és fagottosok
alkotta egyiittesek szélamkett6zésével, hamarosan pedig a létszdm rézfuvosokkal torténd
tovabbi bévitésével probaltak megoldani.'™ 1. Frigyes Vilmos fenti rendelete
tulajdonképpen a nemesi korok privilégiumanak tekintett trombitahasznalat évszazados
hagyomanyait vette semmibe. A katondk korszerli kiképzését fontosnak tartd porosz
uralkodd a katonazenészek utanpotlasara is nagy hangsulyt fektetett: e célbol egy katonai
arvahaz falai kozott mikodo ,,Oboasiskolat™ alapitott, amely 1722-t6l 1724-ig allt fent.
Iranyitoja a kiralyi érezred (a ,,magas fickok” alkotta Potsdami Oriasgarda) zenekaranak
vezetdje, Gottfried Pepusch volt."”® Poroszorszagban ez id6 tajt a trombitasok birodalmi
privilégiumait is sajatosan értelmezték, miszerint az 6t harcmezei darabot (katonai jelet)
egy vagy két évig tartd [tovabb]képzés keretében, a szokasos tandij feléért (50 birodalmi
tallérért) a varosi zenészek, miivészsiposok (Kunstpfeifer) is elsajatithattak, igy a seregbe

y y e 7 ’ y, " 191
ezutan mar trombitasként soroztak be Oket.

187. Tarr, DT. 81.

188. Tarr, DT. 65.

189. Mig a porosz hadseregben 1713-t6] fogva egy-egy trombitas menetelt a gyalogsagi ezredek élén,
addig Szaszorszagban az 1720-as évektdl kezdve két kiirttel erésitették meg a gyalogsagi katonazenekarokat.
A hétéves habori folyaman tonkrement udvartartasok elbocsajtott trombitasai pedig a tiizérségi
zenekarokhoz kertiltek (2 tr, 2 kiirt, 2 fg, 4-4 ob. és kl.). E német mintakat kovették tobbnyire Anglidban is,
amire muzenei példat Héndel Thzijaték szvitje szolgaltat. [Lasd Harold C. Hind — Anthony C. Baines,
,Military band”, in TNGD 1. 12. két. 311.]

190. Tarr, uo.

191. Altenburg, 40—41.



II. A nemzeti iskolak kialakuldsanak elézményei. A trombita- és clarinfivas aranykoranak 51
alkonya

A trombitasok privilegizalt pozicioi 1774-tdl fogva tovabb gyengiilnek, amikor II.
Jozsef csaszar parancsara, az listdobosokkal egylitt a dragonyos ezredekbe vezénylik dket.
A Habsburg példat a szasz valasztofejedelem és a porosz kiraly is hamarosan koveti.'”
A porosz lovassagi trombitasok eldjogait biztositd Kammeradschaft-ot 111. Frigyes Vilmos
1810-ben, az iparizési szabadsag (Gewerbefreiheit) kihirdetésével parhuzamosan oszlatja
fel, mig Szészorszagban a céhek 1831-es altalanos felszdmolasaval egyiddben fosztjak
meg privilégiumaiktol a trombitisokat. Itt a trombitaegyiittes — immaron eléjogok nélkiil
— tovabb miikodétt egészen 1918-ig.'”

Eurépaban nemcsak a nemesi udvarokban ¢és a hadseregekben indultak
visszafordithatatlan folyamatok, hanem a varosi, teriileti illetoségii céheknek is hamarosan
at kellett adni helyiiket az 10j, haladd szellemii, nagyobb gazdasigi potencialt jelentd
polgéari intézményeknek, szervezeteknek, vallalkozasoknak. A XVIII. szazad folyamén az
abszolutisztikus allami gazdasagpolitika mind tobbet és tobbet var a céhektdl, de ezzel
parhuzamosan egyre nagyobb mértékben bele is szo0l tevékenységiikbe. Bécsben, az allami
hivatalokban, torvénykezésben a céhek 1768-as alapszabalyzataval kapcsolatosan mar nem
privilégiumokat, hanem rendeleteket emlitenek.'™ Miutin a céhek egyre inkabb
a gazdasagi, ipari fellendiilés fékezoivé valnak, eleinte onrendelkezési jogaikat, miikodési
teriiletiiket korlatozza az allam, késObb pedig a liberalizaci6 szellemében feloszlatja dket.
E tendencia kovethetd nyomon II. Jézsef uralkoddsa idején: Maria Terézia 1751-es
keltezésti, a manufaktirak mindségbiztositasardl szolo rendeletét kalapos kirdlyunk 1782-
ben eltorli, 1783-ban pedig, miutan feloszlatja a szakszovetségeket, az altaluk korabban
ellatott szocialis feladatok nagy részét az allami intézményekre testdlja at.'”> A bécsi
zenészek céhe, a Nicolai Bruderschaft is e fiinyir6d politikdnak esik aldozatul 1782-ben.
[II. Jozsef valdsziniileg a francia példat kovethette, hiszen ott a St. Julien Céhet 1773-ban
szamoltak fel.] A francia forradalom és a kontinensen végigsoprd polgari atalakulds a
megkezdett folyamatot gyorsitotta. A feudalis allamrend gazdasagi egységei, a céhek a
XIX. szdzad folyaman végleg eltlinnek FEurdpabol, hogy atadjadk helyliket a
szabadversenyen alapul6, polgari értékrendet képviseld iparkamaraknak, nagyvallalatoknak.

A zenészcéhek helyébe a kisebb varosokban a polgarsag kulturalis igényeit kielégito,

tobbnyire alapfokl képzést biztositd egyletek létesiilnek, mig az udvari zenekarok utodai

192. Altenburg, 25.

193. Tarr, DT. 65.

194. Joseph Ehmer: Ziinfte in Osterreich in der neuen Frithzeit. In: Kritische Studien zur
Geschichtswissenschaft [online]. books.google.hu [2008.04.02.] 151. kot., 123—124. Nyomtatott forma:
(Vandenhoeck & Ruprecht, 2002).

195. Uo.
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a magas szintli zenekultura és a hangversenyélet f0 letéteményeseivé valnak. Périzsban
megalapitjadk a Conservatoire-t, ahol a képzés mar mindenki szadmara nyitott, de falai kozott
szakitanak az altalanos mesterségbeli ismeretek elsajatitasat kitlizd céhes hangszeroktatas
hagyomanyaival, az intézményt a szabadverseny szelleme hatja at. A cél mar nem Ot-hat
hangszer atlagos szinten torténd elsajatitdsa, hanem egy instrumentum mivészi kezelése,
az azon valo virtudz jaték megvaldsitasa. E témat a kovetkez0 fejezet részletesen targyalja.

A torténelmi folyamatok az eurdpai miizenében is jol nyomon kdvethetdek.
A reneszansz és a barokk kiegyenlitetlen, f—p dinamikat eredményez6 artikulacioi nem csak
az érzelmek zenei kifejezését, hanem a stly-sulytalan, fOhang-atmendhang viszonynak
arnyalt megjelenitését is szolgaltik, ahogy azt Altenburg is emliti konyvében.'*®
E frazeélési technika eredményeként két hangbdl allo, olykor alig érzékelhetd csoportok
jonnek létre, amelyekben az iitemsulyokra, leiitésekre esé paratlan hangokat (1., 3., stb.)
artikulaltdk erdteljesebben, a sulytalan helyekre (2., 4.), feliitésekre esdket halkabban,
rovidebben. A francia el6adasi tradicid, amely még a feliiletes és képzetlen hallgatd szamara
is — az eldbb emlitett, arnyalt dinamikéju frazealassal ellentétben — azonnal felismerhetd,
a kiegyenlitetlen jaték masik, pregnansabb példajaval szolgdl. A francia gyakorlat az
egymast kovetd, egyenld értékiinek irt hangok kiegyenlitetlen ritmikaju jatékmodjat
preferalta (notes inégales) a ritkdbban alkalmazott, hangok alatt, vagy fol6tt pontokkal kiilon
jelzett kiegyenlitett liiktetéssel szemben (nofes v. crochés égales). A korabeli francia stilus
— szakitva a szabadabb, improvizativ jellegii olasz eldadasi gyakorlattal — bonyolult és
szigorti (ritmikai) irdnyelvek koz¢é szoritotta a professzionalis zenei interpretaciot.
Ugyanakkor a leglényegesebb szabalyokrol az 1660 és 1789 kozott megjelent, e témaval
foglalkozo tanulméanyok — részletességiik és tudomanyos voltuk ellenére — nem szolnak."’
[Akércsak Altenburg konyve a trombitafuvassal kapcsolatos kulcsfontossagu fortélyokrol.]
Annak ellenére, hogy a kiegyenlitetlen jatékmod e két fajtaja kozott 1ényegi kiillonbség van
— mig az el6z0 barmely stilusi zenében el6fordulhat, annak minden elemére érvényes,
strukturalis mélységig hat, addig a masodik dekorativ, expressziv ritmikaival inkabb csak a
hangzo felszint befolyasolja'®® —, a végeredmény egyik esetben sem més, mint a feudalis
tarsadalmi struktara ala- és folérendeltségi viszonyait, szigorii kotottségeit finom dinamikai

arnyalatokkal, fegyelmezett €s energikus pontozott ritmusokkal megjelenitd zenei abrazolas.

196. Altenburg, 97. (id.) 3) Tegyiink kiilonbséget a f6- és az dtmendhangok kozott ugy, hogy az eldbbit valamivel
erdteljesebben szolaltatjuk meg, mint a masikat.

197. David Fuller, ,,Notes inégales, §2”, in TNGD 2. 18. két. 191-192.

198. David Fuller, ,,Notes inégales, §2”, in TNGD 2. 18. kot. 195.
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A XVIII. sz4dzad kozepén felbukkano kora- és preklasszikus irdnyzatok, a mannheimi
iskola, a galans és az érzékeny stilus a barokk hagyoméanyokkal vald szakitast képviselik.
Mannheimben alkalmaznak el6szor zenekari ,,rakéta” crescendo-t, két témat és atvezetést
magaban foglald szonataformat és egységes vonodhasznalatot. A galans iranyzatot jellemzi
a dallamok érthetdségére, természetességére, bel canto jellegére ¢€s az egyszeriibb
harmoniavezetésre vald torekvés, rovidebb és tobbszor ismétlodd melodiakbol felépitett,
homofon szerkezet, és a lombard [éles] ritmus preferencidja a francids nyujtottakkal
szemben. A mannheimi iskola, a galans és az érzékeny stilus (Empfindsamer Stil) készitik
eld az utat a bécsi klasszicizmus és az azt kovetd romantika szamara. A kiegyenlitett jaték
ugyan csak a XIX. szdzadban lesz altalanossa, és valtja fol a kiegyenlitetlent, de a
tendencia e stilusokban mar nyomon kdvethetd.

Az egyenletes lebegésli temperaldas XVIII. szazadtol valik fokozatosan elfogadotta
a billentyfis hangszerek esetében,'” ami szintén a kiegyenlitettebb hangzas utani altaldnos
igényt jelzi (lasd Bach: Wohltemperiertes Klavier). Eredményeként az eurdpai miizene
hangnemi keretei fokozatosan bdviilnek: mig az Alpoktdl északra 1évo teriileteken
megsziiletd szimfonikus miifajban a tonika—domindns kettdsség valik uralkodova, addig
Italia operdiban a maggiore—minore, ill. a tercrokonsag marad a meghatarozé hangnemi
szervezd elv.’ A trombita kromatizalasi kisérletei is nagyrészt ebbe a folyamatba
illeszkednek. Mig a barokk egységes affektusai, hangnemi szerkezete, teraszos dinamikai
elegendének tartottdk a trombita miivenként, tételenként egyetlen hangnemhez ¢és
affektushoz kotott hasznalatdt — ahol a hangszer megszoélaltatasakor tobbnyire az
alaphangnemen kiviil csak a dominans modulacié jelenik meg —, addig a XVIII. szazad
masodik felétdl kezdve, de kiilondsen a XIX. szazad elejétél ez mar nem elégséges.
A hangnemi keretek bdviilésével parhuzamosan keresik a rézfuvohangszereket készitok, és
az azon jatszok a megoldast, hogy az addig hidnyos hangsorral rendelkezd kiirtot, trombitat
az 1j kihivasok szamara megfelelové, a gyakori hangnemvaltasok rugalmas kovetésére, ill.
kromatikus hangsor megszolaltatasara képessé tegyék. A kisérletek eleinte a fojtast, a
csomoponti nyilast és a billentyliket hasznalé kiirtdk, trombitdk esetében kiegyenlitetlen
hangszineket eredményeznek. A hangvaltd cséhurkok, ivek tételeken beliili koriilményes
cserélgetése sem oldja meg a problémat, igy ezek csak atmeneti megoldasoknak bizonyulnak.

A ventilszerkezet feltalalasa és tokéletesitése teszi lehetdvé, hogy a tolotrombitan kiviil olyan

199. ,,Temperalas”, in Brockhaus Riemann Zenei Lexikon. 3. kot., 501. (Budapest: Zenemiikiado
Vallalat, 1985).
200. Julian Budden, Operas of Verdi. 1. kotet. (London : Cassell & Company Ltd., 1973), 15-16.
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hangszer alljon rendelkezésre, amelyen a hangok kiegyenlitett dinamikaval, és szinte teljesen
egységes hangszinben szolaltathatbak meg. A fent emlitett zene- és hangszertorténeti
folyamatok a polgari atalakuldssal egy idoben jelentkeztek, ezért a kiegyenlitett hangzas és
jatékmod utani igény Iényegében az egyenldség polgari eszményének (égalité) kialakulasaval
¢és térnyerésével parhuzamosan mutatkozo zeneesztétikai iranyelvnek tekinthetd, amely az
eurdpai zenekultiraban fokozatosan valt uralkodova.

A barokkot kdvetd zenei stilusokban a trombita fokozatosan veszit jelentdségébdl, hiszen
az egy letiint kor, tarsadalmi eszmény, ill. hatalom szimbdluma. Bravuros csillogésra, finom
clarinfavasra, haromvonalas oktavban felcsendiil6 trombitahangokra a galans, érzékeny stilust
¢s a mannheimi iskolat képviselé miivekben ugyan taldlunk még példat, de a bécsi klasszikus
zene ¢s annak kozonsége ezekre az értékekre mar nem tart igényt. Az ujkor izlésvildganak
sokkal jobban megfelel a hajlékony vondshangzés, a fuvola hangkaraktere, a polgari szalonok
sz6lohangszerévé vald zongora. Ezzel parhuzamosan a tokéletlen natirtrombita a miizene
parban hasznalt, zenekari hangzast és ritmikat erdsitd, tobbnyire linnepélyes és harcias

karakterekben megszolalo, tutti hangszerévé fokozodott le.

Osszefoglalds — trombitajaték és oktatas a XIX. szazad el6tt
A trombita fOnemesség koreihez kotott, katonai és jelzOhangszerként vald, parokban
torténd alkalmazasat Europaban a szaracén—arab mintakat kovetve kezdték meg a XI-XII.
szazadban. A katonai jelek, amelyek szintén arab példakra alakulhattak ki, valoszintileg
Italia teriiletérdl terjedtek el kontinensiinkon. A szignalok legfontosabb jellegzetességei
a nagy hangerd, az érthetdséget szolgaldo kemény hanginditas, a mély (principal) regiszter
hangjaibol allo, valtozd ambitusu, sziik hangkészlet és a szabad eldadési stilus voltak.
Lejegyzésiikre a XVI. szdzad kozepétdl talalunk példakat; notacidjuk a reneszansz
szokasokat kovetve nélkiilozi az litemvonalakat, mig a barokk korban mar nemcsak pontos
beosztassal — ugyan még ilitemmutaté nélkiil —, hanem kiegyenlitett artikuléciora ¢és
ritmusjatékra utasitd pontokkal is taldlkozhatunk. Az alapvetden violinkulcsban jatszo
rézfavohangszerek (kiirt, trombita) F-kulcsban lejegyzett zenei részletekre, hangokra
értelmezett, maig érvényes transzponalasi szabalya is a katonai jelek korabeli notacios
szokasaiban gyoOkerezik: a basszuskulcsot kovetd hangokat a felhangrendszer kotottségeit
figyelembe véve fels6 (oktav) transzpozicidban kell megszolaltatni.

A trombitdsok harctéren elfoglalt stratégiai pozicioik miatt a korabeli

zenésztarsadalomban kiemelt szerephez juthattak: hiibéruraik eleinte koziiliikk nevezték ki a
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sajat fennhatosaguk alatt 4ll6 zenészcéhek vezetdit. A Leges Palatinae-ben lefektetett
udvari trombitahasznalat szabalyrendszerét a burgund udvarban tovabb finomitjak, és
elkiilonitik a nemességhez kotott, reprezentativ célokat szolgalo ,,harci” natirtrombitakat, a
zenel teriileten alkalmazott, toldszerkezettel ellatott ,,muzsikus” trombitatdol. A két
hangszer megszolaltatasat a fuj, ill. jatszik igék kovetkezetes hasznalatdval a kovetkezd
évszazadokban szemantikailag is megkiilonboztették.

Mig a trombita hangterjedelmének boviilése valosziniileg a XV. szazad végén vehette
kezdetét, a hangszer negyedik oktdvjanak, a clarin regiszternek meghoditasara a XVI.
szazadban keriilt sor. Ebben a folyamatban fontos szerepet jatszhatott a cink, ami a varosi
favosok kezében, illetve az udvari trombitdsok masodhangszereként valt a kor kozkedvelt
instrumentumava. Sikerét annak kdszonhette, hogy tonusit az emberi énekhanghoz
legkozelebb allonak tartottdk, igy nem véletlen, hogy e hangszer jatéktechnikai
a reneszansz korban domindns szerepet betolté vokalis kultura hatasat tiikrozik. A cinken
alkalmazott mddszerek nagyban befolyasolhattdk a trombita fuvastechnikajat is a XVI-XVII.
szazad forduldjan, és ennek eredményeként sziilethetett meg a miizene szamara hasznalhato,
halkabb ¢és helyesen intonalt, hajlékony trombitahang. Fantini kétvonalas oktavban jatszando
artikulacios gyakorlatai cink és trombita kapcsolatara szolgaltatnak példat. Az italiai mintak
dontd szerepet toltenek be a trombitafiivas fejlddésében: a bolognai és a velencei cinkjaték,
két-harom generacioval késdbb pedig a velencei és napolyi operakban felbukkand ének—
trombita parviadalok, a benniik kiteljesedd, cantabile jellegli trombitafivds hatdsa
a legszignifikansabb. Nemcsak Bécs és a déli, keleti német tartomanyok udvari zenekaraiban
kovetik e példakat, de Londonban Purcell, majd késobb Hindel is. Angliaban fontos elemnek
szamit a tolotrombita clarino-t helyettesitd alkalmazésa. Ezzel szemben a francia zeneszerzk
az udvari trombitasoknak irt kompozicidikban és a miizenében is szinte kizdrdlag
a hangszer reprezentativ karakterét hasznaltak, cantabile alkalmazasra itt nem keriilt sor.

A céhes zeneoktatds a korabeli tarsadalmi igényeknek kellett, hogy megteleljen:
elsdsorban egy szakma megbizhat6 ismeretére tanitotta az inasokat. A trombitaoktatis {6
célkitlizése a mindennapi jelzéfeladatokra, tiinnepi felvonuldsokra, egyhazi zenés
szolgalatra valé felkészités volt. A német udvari trombitasok ,,mithelyeiben” a katonai
jelek hallas utdni elsajatitdsat, a clarin regiszterben vald jartassdg megszerzését,
a trombitaegyiittes principal és clarin szolamainak megismertetését, végiil a zenekari
munkaba vald bevezetést tartottak a legfontosabbnak. A kérdésre, hogy elveszett-e minden
régi céhes tudas és hagyomany a XIX. szdzad folyaman, vagy bizonyos elemek tovabb

¢ltek (vagy ¢élnek), a kovetkezo fejezetek kisérelnek meg valasszal szolgalni.
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II1. A trombitajaték francia nemzeti iskolaja

Miel6tt a francia trombita- és kornettjaték, ill. nemzeti iskola targyaldsara sor keriilne,
fontos, hogy a rézfivos hangszerek kromatizaldsi folyamatarol, az elsdsorban német
terlileten €s Anglidban megsziiletett innovaciokrol szo essék. Az Ujitdsok szinte kivétel
nélkiil megjelentek Franciaorszdgban is, ahol a kiindulépontnak tekinthetd
naturtrombitakat, natur- és jelzokiirtoket, illetve kiilonbozd billentylirendszerekkel és
szelepfajtdkkal modernizalt valtozataikat egészen a XIX. szazad végéig parhuzamosan
hasznaltak. A trombitanak és a szelepes kornettnek — bar a szimfonikus zenekarokban
gyakran egymds mellett, egymas munkajat segitve foglaltdk el helyiiket — kiilonb6z6
szerepeket szantak mind az amatdr, mind a professziondlis fivos- €s szalonzenekarokban,
szimfonikus egyiittesekben. Ennek megvilagitasara kiilondsen hasznosnak tlinhet egy

atfuto pillantast vetni a hangszer- és zenetorténet ezen iddszakara.

Rézfuvos hangszerek a XIX. szazadban

A rézfuvos hangszerek torténetének talan legszinesebb, legérdekesebb korszaka a XIX.
szazadi romantika idészaka. A hangszer tokéletesitését szolgalo kisérletek, a haladd
szellemi talalmanyok, a kromatizalt hangszerek egyrészrol lelkes fogadtatasa, masrészrol
fenntartasokkal valé kezelése — amely legtobbszor az ,,akadémikus tradiciok™ tiszteletébol
fakadt — jellemzik ezt az ellentmondasoktol sem mentes, nagyon termékeny évszdzadot.
Az innovéciok terén mar a XVIII. szazad masodik felétél Eurdpa-szerte a kiirtdsok
jartak az élen. Ennek egyik valdsziniisithetd oka az lehetett, hogy a trombita privilegizalt
pozicioibdl fakado kotottségek miatt a korabeli Europa fivoszenei kultarajaban dominans
szerepet betoltd német muzsikusok koziil az udvari és varosi hivatdsos trombitdsok
kevésbé mertek kisérletezni a hangszer atépitésével, mert az a Kammeradschaft
szabdlyaiba 1itk6zott volna. Mas rézfuvos hangszereket, azok alkalmazasi teriileteit viszont
nem védtek ilyen szigort rendeletek. A kiirtosok ujitasokban jatszott vezetd szerepének
masik lehetséges oka a hangszer széles kort elterjedésében, szolisztikus alkalmazéasaban,
az Uj kihivasoknak valo megfelelés 0sztonzd erejében keresendd. Mas szoval az affektus-
kotottségek altal kevésbé korlatozott kiirt a megvaltozott hangzasidedlban, a bdviild
hangnemi keretek kozott' a legsokoldalibban alkalmazhato rézfivos hangszernek

bizonyult, és alkalmazasa az 1760-as évektdl a szimfonikus zenekari munkaban altalanossa

1. Lasd II, 53-54.
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valt. Az Gjitasok koziil eldszor a kiirton alkalmaztak a fojtas technikajat (a drezdai Anton
Joseph Hampel 1750 koriil),” egyenes csétoldalékok helyett iv vagy hurok formaji
hangolocsovek ¢és hangvaltdcsovek kozbeiktatasat (a drezdai J. Werner készitette Un.
invenciokiirton [Inventionshorn], amit Hampel szamara allitott eld 1753-ban),’ illetve a
tobb ponton — kiirtoknél rendszerint hét helyen — kifurt hangszertestre szerelt billentyiik
hasznalatat. Az Amor-Schall-nak elnevezett billentylis kiirtét [Klappenhorn] Ferdinand
Kolbel és veje mutattak be 1766 novemberében Szentpétervarott, I1. Katalin carné elétt.*
Fojtotrombita, invenciétrombita. A tiltott gylimdlcs a trombitasok koziil sokakra
csabitolag hatott, igy a kiirtokon kifejlesztett ujitdsokat hamarosan sajat hangszereiken is
kiprobaltak, alkalmaztdk. A fojtast eldszor a karlsruhei udvari trombitamiivész, Michael
Woggel (Woeggel, Woggl) az 1770-es évek elején, aki hosszt natirtrombitdjat a cél
érdekében meghajlittatta, igy kezével a hangtolcsért mar elérte, és két-harom ujjat
a nyilasba dugva mélyithette a felhangokat.’ Reine Dahlqvist azt valdsziniisiti, hogy
Woggel, a sokat utazé szolista a fojtds mesterfogasait nem sziil6f6ldjén, hanem a kor jeles
parizsi kiirtoseitél (példaul. J.-J. Rodolphe-tol) tanulhatta el mar 1763-1764 tajan.’
Mindenesetre a cilindrikus trombita a két ujjal 1étrehozott félhangnyi mélyitések [fojtasok]
alkalmaval mind hangerejébdl, mind sajatos hangkarakterébdl tual sokat veszitett ahhoz,
hogy egylittes zenekari munkaban ezt a technikat folyamatosan alkalmazni lehetett volna,

mig a haromujjas nagyszekund-fojtas szinte csak teoretikus lehetdség maradhatott.’

2. Tarr, Die Trompete. Ihre Geschichte von der Antike bis zur Gegenwart. 2. kiadas (a tovabbiakban: DT)
(Mainz: B. Schott’s Sohne, 1984), 104. Don L. Smithers feltételezése szerint a trombitan mar a XVIII. szazad
els6 felében, vagy még korabban alkalmazasra keriilt e technika. Lasd Smithers, The Music and the History
of the Baroque Trumpet before 1721. (London: 1973), 31.

3. Tarr, DT. vo. Akkoriban az invencid széval illettek egyébirdnt csaknem minden, 0jitd szandéku
beavatkozas eredményeként megalkotott, bovitett hangkészletl rézflivos hangszert.

4. A billentylis trombitak torténetét Dahlqvist kutatasi eredményei vilagitjdk meg legteljesebb
mértékben, amelyeket e témarol irt konyvében Osszegzett; lasd Reine Dahlqvist, The Keyed Trumpet and Its
Greatest Virtuoso, Anton Weidinger. Brass Research Series no. 1. (Nashville: 1975), 4. Lasd még Anthony
Baines, Brass Instruments. Their History and Developement. (New York: Courier Dover Publications
Incorporation, 1993), 191.

5. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”, Historic Brass Society Journal (tovabbiakban HBSJ) 5. kot.
(New York: 1993): 213-261. 218, 242 1j. 391, A szerz6 e cikkében megadja Woggel fojtastechnikajat emlitd
elsddleges forrasokat: Junkers Musikalisches Almanach auf das Jahr 1782. 104.; ill. Ernst Ludwig Gerber,
Neues historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler. 3. kotet (Leipzig, 1812-1814; facsimile kiad.
1966), col. 107. Gerber szerint Woggel hangszerét — amelynek azdéta nyoma veszett — Johann Andreas
Stein augsburgi hangszerész készitette.

6. Reine Dahlqvist, Bidrag till trumpeten och trumpetspelets historia fran 1500-talet till mitten av 1800-
talet, med sdrskild hénsyn till perioden 1740—1830. PhD disszertacid, Goteborgi Egyetem, 1988. 1:38.
Dahlqvist kételkedik a Stein-féle hajlitott trombita 1étezésében, mivel az augsburgi mester billentyls
hangszerkészit6 volt.

7. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 218. Beethoven miiveiben olykor hasznalhattdk a fojtast,
kiilonosen a 11. felhang f”’-re tompitasakor. Schubert tobb alkalommal is irt felhangrendszeren kiviili
hangokat az 1810-es évek derekan (példaul fisz” a IV. szimfonia 2. trombita szolamaban, vagy a’ [hangzo g’
a B-dur mise Kyrie tételében).
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Tarr 6sszesen 6tféle hangszerformat emlit:®

— hosszu épitésiit (a csdvezet csupan egy helyen van duplan tekerve);

— rovid épitésiit (kétszeri dupla hajlitassal kurtitottat);

— 1invencidtrombitdkat (amelyek U-alak(i hangolé/hangvaltocsovet tartalmaznak,

akarcsak Woggel hangszere);
— félhold formdra hajlitottakat (Heyde szerint ezek is a Woggel-féle instrumentum
mintajara késziiltek);

— csigavonalba tekert korformajut.

Az invencidtrombita a német Braun fivérek szerzddtetése révén keriil Franciaorszagba
az 1770-es években,” ahol a kiilonbozd tipusi hangszereket mas-mas név alatt emlitik a
kovetkezd évtizedek folyaman. A G vagy F hangolasu trompette d’harmonie a
hosszuépitésiiek, azaz a zenekari munkara szant invencidtrombitdk csalddjaba tartozott,
legaldbbis erre engednek kovetkeztetni a XIX. szdzad kozepén azonos név alatt
forgalmazott francia hangszerpéldanyok.'® Félhold alaku trombitat (trompette demi-lune)
— amelyet tobbnyire sziikebbre hajlitottak, mint német megfeleldit — tobb francia is cég
készitett, koztik Halari'' [sic.] és Courtois.'””  Dauverné trombitaiskolajanak
Bevezet§jében' ezeket a trompette d’harmonie fojtas céljara atépitett valtozataiként emliti,
tovabba ugyanitt arrol is beszamol, hogy 1826 elott kor alaku (kiirtformaju) trombitakon is
fajtak az Opéra zenekaraban. Fent emlitett évben azonban szamiizték a fojtotrombitakat, és
ujra a régebben haszndlt, hagyomanyosan hosszii épitésii, két cséivvel rendelkezd
invenciés naturhangszereket vették hasznalatba azok elénydsebbnek tartott hangkaraktere
miatt. Valdsziniileg a pontos idépont 1826 oktdbere lehetett, ugyanis Dauverné iskoldjanak

hangszertorténeti részében arrol szamol be, hogy ekkor érkeztek meg Berlinbdl a Spontini

8. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One™: 219-221.

9. Francois Georges Auguste Dauverné, Méthode pour la Trompette précédée d’un précis historique sur
cet instrument en usage chez les difféerentes peuples depuis I’antiquité jusqu’a nos jours. (Paris: G. Brandus,
1857), xx. (A reprint kiadas: Paris: Editions International Music Diffusion Diffusion ARPEGES, 1991 [a
tovabbiakban: Dauverné, Méthode pour la Trompette]), 20. [A kdnyvvel kapcsolatos tovabbi hivatkozasok a
reprint kiadas oldalszamait adjak meg!] Lasd még III. 78.

10. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 219. emliti sajat gylijteményének egyik darabjat, a parizsi
Gautrot & Marquet cég 1865 k. gyartott trombitajat.

11. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One™: 221, 243. Tarr a Berlini Hangszermizeum no. 3026-0s
szamu hangszerét emliti, ami 1816 és 1856 kozott késziilhetett. Hivatkozasa: Dieter Krickeberg — Wolfgang
Rauch, Katalog der Blechblasinstrumente. (Belin: 1976), 148.

12. Tarr,,,The Romantic Trumpet Part One”: 221, 243. szerint ez a hangszer a II. vilaghaborut
megeldzdleg a Lipcsei Gylijteményt gazdagitotta, de a haboruban sajnos elpusztult; lasd Heyde, Trompeten,
Posaunen, Tuben. 130.

13. Dauverné, ,.Introduction”, Méthode pour la Trompette. 55.
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altal kiildott szelepes hangszerek.'* Ezek végleg foloslegessé tették a fojtotrombitakat, és
hangszinben is jobban passzoltak a hossziépitésii invencidtrombitdhoz, a trompette
d’harmonie-hoz.

Billentyiis trombita és szarnykiirt (4. kép, 60. o.). Billentylik trombitdkon torténd
alkalmazasara el6szor Szaszorszagban kertilt sor. E tipusokon a hangszertestre furt lyukak
a légoszlop roviditését teszik lehetdvé, igy nyitott helyzetben a felharmonikusokat felfel¢
modositjadk. Mig a kiirtokon kiilonbozd billentylik egyidejii nyitdsaval kombinacidkat is
hasznaltak, addig a trombitan egyszerre csak egy lyuk segitségével probaltdk meg
a felhangrendszer hézagait kitolteni. Schwanitz weimari udvari trombitads mar az 1760-as
években, egy névtelen drezdai trombitas 1777 el6tt, Hollandiaban Ernst Kellner az 1780-as
évek elsd felében és egy hamburgi amatdr, jelesiil Nessmann 1793-ban kisérleteztek eme
tjitassal."” A hangszer legjelesebb képviselSje és fejlesztéje Anton Weidinger bécsi udvari
trombitas volt, aki szamara tobbek kozott Joseph Haydn (1796 — Trombitaverseny),
Leopold Kozeluch (1798 — Concertante trombitara, nagyboégore, zongorara és zenekarra),
Johann Nepomuk Hummel (1802 — 7rio trombitdra, hegediire és zongordra; ill. 1803 —
Trombitaverseny) komponaltak miiveket, melyekben diatonikus és kromatikus 1épéseket
egyarant tartalmazo trombitaszolamokat talalunk. A rezondtorcsére furt lyukak
meglehetdsen negativan befolydsoltdk a trombita hangkarakterét, ezért a kezdeti
lelkesedést kovetden sok kritika érte eme wjitas trombitan valo alkalmazasat.'® Leginkabb a
Monarchia osztrak és észak-olasz teriiletein allomasozo katonazenekarok fogadtik be a

hangszert, de Italia teriiletén a szimfonikus zenekari munkéban is hasznaltak.'"” Az olasz

14. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 21. Egy F-trombita €s egy basszustrombita érkezett Berlinbdl:
(id.) A szelepes Trombitat, amely az effajta hangszerek készitéséhez [alap]tipusként és kiindulasi pontként
szolgalt, Franciaorszagban kb. az 1826-0s esztendd végéig nem ismerték, és ugyanazon év oktoberének
els6 napjaiban volt [tortént], hogy az innepelt Spontini, a Porosz Kiradly O6fenségének akkori
fézeneigazgatoja kiildott Buhl arnak, a Gardes du Corps du Roi [Kiralyi Testdrségi] Zenekar vezet6jének,
tovabba szerénységemnek, aki szintén e zenekar tagja voltam, egy ilyen 0j rendszerti Trombitat, am ez [a
hangszer] a hangzas és a szelepek jatéka terén némi kivanni valét hagyott maga utan.

V6. Spontini 1840. 4pr. 6-i levelével: 111, 64 B7],

15. Reine Dahlqvist, The Keyed Trumpet [...]. 4-9. teljes részletességében targyalja e témat.

16. Friedrich Anzenberger, aki a XIX. szazad folyaman Nyugat- és Kozép-Europaban megjelent
trombita-, kornett- és szarnykiirtiskolakrol mindezidaig a legrészletesebb munkat készitette, felsorolja a
korabeli kritikakat, forrasokat és irodalmat is. Lasd Friedrich Anzenberger, Ein Uberblick iiber die
Trompeten- und Kornettschulen in Frankreich, England, Italien, Deutschland und Osterreich von ca. 1800
bis ca. 1880. PhD disszertacio, Universitit Wien, 1989. 72. Az altala k6zolt forrasanyagok: Allgemeine
musikalische Zeitung (AmZ) 52 (1828.12.24.): 875.; C. B. v. Miltitz, ,,Ueber Instrumentation”, A4mZ 41
(1832.10.10.): 673-685.; C. G. Reissiger, ,,Ueber Ventil-Horner und Klappen-Trompeten”, AmZ 37
(1837.9.13.): 608—610.; Revue Musicale 14 (1833.5.4.): 110.; Revue Musicale 16 (1833.5.18.): 123ff.

17. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 225. Feltevése szerint Bellini Normajanak partitirajaban
(1831) is ilyen hangszer szerepel tromba colle chiavi név alatt. Tarr itt emliti még Mendelssohn 1831. febr.
14-én kelt romai levelét, ami igazolni latszik, hogy e varosban is billentyiis trombitakon fujtak:

(id.) Hozza kell még tennem, hogy a trombitasok allandoan az atkozott billentylis trombitakon fijnak, ami
ugy hat szamomra, mint egy csinos n6 szakallal, vagy mint egy férfi [n6i] keblekkel — az egyszeriien nem
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chiavi szdt azonban elévigyazatossaggal kell kezelni, mert a forrdsok egyarant emlitik
billentyiikkel és szelepekkel kapcsolatban is.'® Francia teriileten is felbukkantak ilyen
rendszerli hangszerek, kiillondsen Parizs 1815-0s, szovetséges csapatok altali megszallasat
kovetéen.'” Az angol katonazenekarokban ugyanis — John Bernard Logier (1777-1846)
iskolajanak® készonhetéen — akkorra mar altalanossa valt a ,,népi hangszernek” szamito
billentylis jelzokiirt (szarnykiirt) tutti hangszerként valdé haszndlata. Az angol Joseph
Haliday (1810) Matthew Pace 4ltal tovabbfejlesztett taldlmanyat veszik 4t a francidk és a
poroszok is. Parizsban Halary (Jean Hilaire Asté) szabadalmaztatja e favdszenekari
instrumentumot 1821-ben.”' 1827 és 1828 folyaman a Gambati fivéreknek kdszonhetéen t5bb
alkalommal harsan fel e hangszer olasz tipusa az Opéra Italien zenekaraban és az Académie
royale de musique hangversenyein.”

Tolétrombita (4. kép, 60. o.). Egy tovabbi kromatizalasi kisérletrél, az angol
tolotrombitardl [flat trumpet] mar esett sz6 a II. fejezetben.” Ezt az instrumentumot John
Hyde a XVIII. szazad utols6 éveiben tovabbfejlesztette. Hangszerének alapjat egy Henry
vagy George Rodenbostel altal 1764 és 1789 kozott készitett natirtrombita képezte,
amelyet Richard Woodham 6rasmester és rézfuvds hangszerkészitd valamikor 1780 utén,
de 1797-ben bekovetkezett halala elétt — valdszintisithetden Rodenbostel-tdl fiiggetleniil,
Hyde igényei ¢és oOtletei szerint — egy U-alaku tolocsd és kettds oOrarugo-szerkezet
kozbeiktatasaval épitett 4t** A fennmaradt korai példanyokban a rugo(k) feladata volt
a tolocsovet alaphelyzetbe visszahuzni. Tovabbi fejlesztések John Kohler hangszerész

nevéhez kothetok, akinek toldtrombitain a 7. Harper’s Improved felirat lathatd. A nem

is kromatikus, és most ugy szo6l, mint egy kasztralt trombita, olyan fényteleniil és mivien. De egyikiik
variaciokat fuj rajta!

18. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 225. Lasd még: Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine
Entwicklung im deutschsprachigen Raum von den Anfingen bis zur Gegenwart. (Leipzig: VEB Deutsche
Verlag, 1987), 44. Heyde szerint a szelep-korszak kezdetén a német koznyelvben is a Ventil szinonimajaként
hasznaltak a Klappen szot. [A magyar szOhasznalat ugyanezt a hibat koveti el legtobbszor. Jelen disszertacio
szerzOje szerint ennek valosziniisithetd oka a Monarchia hadseregszerkezetében keresendd, a magyaroknak
ugyanis legtobbszor német vagy olasz anyanyelvii bajtarsakkal egyiitt, gyakran tavoli teriileteken kellett
szolgalatot teljesiteni. A rézfivos hangszerek esetében hasznalt billentyl szavunk igy valosziniileg az olasz
és német szohasznalatot kovetve keriilhetett a magyar nyelvbe, a seregben hasznalatos idegen szakszavak
forditasanak eredményeként.] Ugyanakkor az olasz hangszeriskolakban a Tromba a chiavi alkalmanként, a
francia kiadvanyokban a trompette a clefs pedig minden esetben konikus csdszerkezetii billentytis kiirtot, és
nem cilindrikus trombitét jeldlt. Ez utobbit lasd Friedrich Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 63 B,

19. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 226.

20. John Bernard Logier, Introduction to the Art of Playing on the Royal Kent Bugle.

21. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One™: 226.

22. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 21.

23. Lasd II, 43.

24. Barton, ,,The Woodham-Rodenbostel Slide Trumpet and Others, Employing the «Clock-Spring»
Mechanism”, GSJ 42. kot. (1989. aug.): 113. Barton egyébirant Lindesay G. Langwill, An Index of Musical
Wind-Instrument Makers. 6. kiadas (Edinburgh: 1980) c. munkajara hivatkozik, amikor a Rodenbostel cég
Piccadilly-n miik6d6 tizletének fennallasahoz koti a tolotrombita alapjat képez6 natirhangszer gyartasi idejét.
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szabadalmaztatott Ujitisokban az oOrarugokat spiralrugéval” ill. a mechanikat
leegyszeriisitve egy rugalmas hurral helyettesitették (Elastic chord modell).*®

Napoleon bukasat és az 1815-0s békekotést kovetden a toldtrombita hoditod utjara indult
Franciaorszagban is. Bizonyos Legram, a 7. gyalogsagi Orezred trombitasa és vezetdje
Francois Riedloker (Riedlocker) hangszerésszel kozdsen alakitottdk at a toloszerkezetet.
Mig az angol tipuson a toloka a jatékos arcanak irdnyaba mozog, ami a sziikds tér miatt a
felhangokbol csupan félhangnyi mélyitést engedélyez, addig a francia hangszer egy
szopran harsonara emlékeztet. Tolocsove nem a hétsé hajlatban, hanem a hangtdlcsér
mellett talalhaté, immaron kis terc intervallum athidalasat téve lehetové. Buhl 1833-ban a

Hanau-i G. Haltenhof-fal egyiittmiikddve tovabbfejlesztette a hangszert.”’

1.28

4. kép: Kiilonb6zd trombitatipusok a XIX. szazadbd
1 G hangolésu zenekari [invencid]|trombita [fr. trompette d harmonie], hosszl €pitési,
hangvaltocsovekkel mély Asz alaphangig hangolhato.
2 G hangolasu zenekari [invencid]trombita [fr. trompette d harmonie], rovid épitésti, fojtasra alkalmas,
hangvaltocsovekkel mély Asz alaphangig hangolhato.
Invencios tipusu fojtétrombita, félhold alaku [frompette demi-lune].
,,0lasz” billentylis trombita, német rendszer.
Billentyiis jelz6- vagy szarnykiirt.
F hangolast angol tolotrombita (Woodham-Rodenbostel tipust), hangvaltocsdvekkel C-ig mélyithetd.

N N L R~ W

G hangolasu francia tolotrombita, hangvaltocsdvekkel mély Asz-ig hangolhatod

25. Cynthia Adams Hoover, ,,The Slide Trumpet in the Nineteenth Century”, Brass Quarterly V1/4
(1963. nyar): 165.

26. Scott Paul Sorenson, Thomas Harper, sr. (1786-1853): Trumpet Virtuoso and Pedagogue. PhD
disszertacio, Minnesota, 1987. 50. Sorenson szerint ez az Ujitds nem a Harperekhez kothetd, e név csak a
mindséget igazolja.

27.Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 228-229.

28. A rajzok Dauverné, Méthode pour la Trompette. 25. alapjan; kivétel a 3. trombitakép: Curt Sachs,
Real-Lexikon der Musikinstrumente zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte Instrumentengebiet. (Berlin:
1913), SP. 359 b.
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Szelepes hangszerek. A rézfuvos hangszerek kromatizalasi torekvéseiben a szelepek
feltaldlasa hozta meg az igazi Aattorést. Kordbban az invenciotrombitékon,
invenciokiirtokon az alaphossz és szerkezet altal determinalt felhangsort (F vagy G) kelld
szamu hangvalto-cséivvel, csOhurokkal ugyan az 0Osszes hangnemre modositani —
mélyiteni — tudték (F, E, Esz, D, Desz, C, H, Bs, A, Asz), azonban a csdivek cserélgetése
tul koriilményesnek bizonyult. Ezt a problémat egy uj, forradalmi talalméannyal, szelepek
kozbeiktatasaval probaltak orvosolni. Az ilyen tipust, ma is altaldnosan hasznalt rézfuvos
instrumentumokon egyszerre tobb jarulékos ivet integrdlnak a hangszertestbe.
E csészelvényeket szelepek kozbeiktatasaval kapcsoljak a légaram utjaba, vagy zarjak el
azokat a légoszlop el6l. Az elsO esetben a szelepek a cs6hosszt hosszabbitva mélyitik, a
masodik esetben azt roviditve magasitjdk a hangot. A szelepek szamatol, a hozzajuk
kapcsolodo cséivek méreteitdl, illetve ezek kombinacids lehetdségeitdl fiigg, hogy a
hangszeren valdjaban hanyféle felhangsor szolaltathatd meg. Megkdzelitdleg egyiddben,
egymastol fliggetleniil tobben is a fenti milkodési elv gyakorlati megvalositdsan
faradoztak, amiben szintén kiirtosok jartak az élen. A témaval tobb kutatd is behatoan
foglalkozott, koziiliikk a legteljesebb képet Herbert Heyde adta. Alabb kozoltek, hacsak
mésként nem keriil jelzésre, az 6 cikkeire timaszkodnak.*’

Nyomoészelepek (lasd. 5. kép, 64.). Az elsO szelepmechanikat valoszinlleg az ir
Charles Clagget fejlesztette ki. 1788. szeptember 15-1 keltezésli szabadalmi leirdsa és
hangszere a hangszertdrténetre mindazonaltal semmilyen hatast nem gyakorolt.® A Pless-i
illetéségli, Anhalt-i hercegi kamaramuzsikus, Heinrich Stoelzel sajat talalmanyat, a
[csO]nyomobszelepeket  [Schubventil,  késObb  Rohrenschiebeventil,  Stopferventil
(fojtoszelep)] sajat hangszerére, a kiirtre szerelte fel elsé alkalommal (1814). A feltalalo a
szabadalmi jogot csak tobbszori kérvényezési procedira utdn kapta meg a porosz
Kereskedelmi Minisztériumtol. Valosziniisithetden utolsd, immaron kedvezo elbiralasban
részesiild kérelmével azonban egy napot késett. 1818. februar 18-4n ugyanis egy madsik
muzsikus, a fels6-sziléziai illetéségli Ferdinand Bliihmel nyujtotta be dobozszelep

[Kastenventil] szabadalmaztatasara vonatkozo kérvényét a berlini hatosagokhoz. Ez utébbi

29. A kiilonbozé szeleprendszerek németorszagi feltalalasanak, szabadalmaztatasanak és alkalmazasanak
téméajaval minden részletre kiterjed6en foglalkozik Herbert Heyde négy részbdl allo cikksorozataban, a Brass
Bulletin hasabjain: Heyde, ,,Zur Frithgeschichte der Ventile und Ventilinstrumente in Deutschland (1814—
1833)”, BB no. 24 (1978/1V): 9ff.; BB no. 25 (1979/1): 41ff.; BB no. 26 (1979/11): 69ff.; BB no. 27
(1979/11): 51ff. Az els6 amerikai kisérletekkel Robert E. Eliasson cikke foglalkozik a GSJ hasabjain:
Eliasson, ,,Early American Valves for Brass Instruments”, GSJ 23. kot. (1970): 86-96.

30. Tarr, DT. 109. E hangszer legrészletesebb ismertetését lasd James Arthur Brownlow, The Last
Trumpet: A History of the English Slide Trumpet. Bucina, The HBS Series No. 1. (Pendragon Press, 1996),
22-25.
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szerkezet, a feltalalo helyi lehetdségeibdl adoddan, egy hosszu €pitésii natirtrombitara,
illetve tenorharsonara kertilt. A két feltalalo els0ség kérdésérdl zajlo vitdja egy kozos cég,
a ,,Stolzel & Bliihmelsche Erfindung” alapitasaval zarodott (1818. aprilis 6.); a kiegyezett
felek pedig tiz esztendére kaptak meg Poroszorszag teriiletére szelepeik szabadalmi jogat.”’

Stoelzel egyik tovabbi, levédésre nem keriilt Gjitdsanak tovabbfejlesztése és Berlini
pumpék [Berliner Pumpen] néven torténd 1833-as szabadalmaztatdsa Wilhelm Wieprecht
nevéhez kotddik. A lipcsei szdrmazasu ,,feltalalo” 1824-t61 a Porosz Kirdlyi TestOrség
Zenekaranak tagja, 1828-t6l pedig annak vezetdje volt. Taldlményat harsonara,
vadaszkiirtre, trombitdra szerelte, €s 1j hangszereit az Osszes porosz ezredzenekar
figyelmébe ajanlotta. Nevéhez flizédik még a B) trombitak kivaltdsara szolgdlo ,,porosz
kornett” (1833), tovabba a [basszus]tuba (1835) feltallasa is.>

Mivel a szabadalmi jogok nemzetkdzi érvényesitésére 1883-ig nem dolgoztak ki
egységes szabalyozast, a mechanikak masolasat tobben is megkisérelték. Bécsben Joseph
Riedl hangszerkészitd és egy cseh kiirtds, Josef Kail dolgoztak egyiitt szelepes hangszerek
eldallitasan. Eldszor a lipcsei Christian Friedrich Sattler taldlmanyat, a duplacsovii
toloszelepet [ Doppelrohrschubventil] (1820) szelepvaltofejek [ Wechselkopfe] felszerelésével
fejlesztették tovabb, és trombitara alkalmazva jegyeztették be sajat privilégiumukként 10
évre, Bécsi szelepek [Wiener Ventile] név alatt (1823. nov. 1.).** Ez a rendszer immaron
lehetévé tette a hangszer vizszintes tartdsat. Kezdetben kettd darab duplacsovii szeleppel
lattak el trombitaikat, 4&m hamarosan attértek a haromszelepes valtozatra.>* Talalmanyuk
sok kiilhoni gyartot 0Osztonzott hasonld, duplacsovii szelepek eldallitasara, azok
tovabbfejlesztésére. Carl August Miiller Mainzban, 1827 utan készitett példanyait, tovabba
az Un. bajor tipust, amelyet 1828 és 1840 kozott Szaszorszagban és Svéjcban is gyartottak,
valamint a belga rendszert [systeme belge] (1840-es évek), mas néven hannoveri modellt kell
e helyen megemliteni. Angliaban Richard Garrett ,,Registered Double Piston Cornopean”

név alatt jegyeztette be duplacsovii szelepekkel szerelt kornettjét 1849-ben.™

31. A Stoelzel és Blithmel altal beadott kérvényekrdl, az épitett hangszerekrol, kettejiik vitajarol, kozos
cégiik alapitasarol és a kizardlagos jog Stoelzel altali megvaltasardl lasd Heyde, ,,Zur Frithgeschichte [...]” 1.
rész, BB no. 24 (1978/1V): 11-33.

32. Heyde, ,,Zur Frithgeschichte [...]”, BB no. 25 (1979/1): 45-50. A szelepek szabadalmi jogai
a katonazenekarok piacan (a tomeges allami megrendeléseknek koszonhetéen) busas haszonnal kecsegtettek.

33. Bohuslav Cizek, ,Josef Kail (1795-1871), Forgotten Brass Instrument Innovator”, BB no. 73
(1991/1): 64-75. 66. Mig Poroszorszagban a feltalalok szabadalmi jogot kaphattak, addig Bécsben
privilégiumot biztositottak szdmukra a hatosagok.

34. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 450-451.; Heyde, Das Ventilblasinstrument. 261.

35. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 222-233.
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A Poroszorszagban gyartott szelepes hangszerek Franciaorszagba iranyuld exportjarol
mar esett sz6.°° Nemcsak Dauverné, hanem Kastner is emlitést tesz arrdl, hogy a porosz
kirdly akkori fdzeneigazgatdja, Spontini volt az, aki 1823 ¢és 1831 kozott egykori
sikereinek szinhelyére, Parizsba, régi muzsikustarsai, Barillon, Dauprat, Buhl és Dauverné
urak részére kiildstt néhany szelepes instrumentumot.’’ Parizsban elészor Labbaye tett
kisérletet — a német mintdkat kdvetve — szelepes trombitdk eldallitisara. Kezdeti
eredménytelen probalkozéasait utdbb siker korondzta: Stoelzel-szelepekkel szerelt harom
trombitajat Dauverné, Legros és Bernard fajtak Chelard Macbheth c. operajanak 1827.
janius 29-i premierjén.”® Berliozt is magaval ragadta az ujdonsag, és mar elsé szimfonikus
miveiben feladatokat adott a szelepes trombitanak: a Waverley, op. 1 (1827) és A
Vérbirdk, op. 2 (1826) nyitanyaiban két natartrombita mellett egy szelepes tiinik fo1.*

Etienne-Francois Périnet 1829-es, harmadik szelep hasznélatdra szoldé szabadalmi
beadvanyaban (no. 4149) arrol tett emlitést, hogy Parizsban elsé alkalommal 1825-ben
szereltek kettd szelepet (natar) postakiirtre [Cornet de Poste].*® Ennek eredményeként
sziiletett meg a XIX. szdzad legsikeresebb rézfuvdés hangszere, a cornet a pistons,
magyarul dugattyus kornett.

A Stoelzel-szelepek és a Wieprecht szabadalmaztatta berlini pumpaszelep eldnyeit
egyesitette Périnet 1839-es fejlesztése, amit mind a mai napig hasznalnak a francia, angol,
Egyesiilt Allamok-béli és a japan hangszergyartok. Stoelzel szerkezeténél ugyan

vastagabb, de a berlini szelepnél joval keskenyebb atmérdjli csébdl készitette ventiljeit a

36. Lasd 111, 58-59 [14],

37. Jean-Georges Kastner, Manuel Générale de Musique Militaire. (1848; reprint Geneva: 1973), 192.
idéz néhany részletet Spontininek a Szépmii¢szeti Akadémidhoz [Academie des Beaux Arts] irt, 1840. apr.
6.-1 levelébol; a fenti nevek, datumok itt szerepelnek. A megjeldlt kezdeti datum (1823) nem esik egybe a
Dauverné 4ltal emlitett 1826. oktoberrel (V6. 111, 58-59, [141), ugyanakkor ebben a levélben olyan személyek
nevei is felbukkannak, akiket a trombitas Dauverné nem emlit. Lehetséges, hogy Spontini els6 kiildeményét
Dauprat-nak, a Conservatoire kiirtprofesszoranak cimezte, és az csupan kiirtoket tartalmazott, mig
a trombitak csak harom évvel késobb érkeztek Parizsba Buhl és Dauverné részére. Barillon személyérdl nem
allnak rendelkezésre tovabbi informaciok.

38. Heyde, Das Ventilblasinstrument. 76. 1dézi Fétis idevago, a premierrdl szo616 tudositasat.

39. E miivek hangszerelésein tobbszor is javitott a mester, de a szelepek franciaorszagi alkalmazasanak
szempontjabol kiilonosen a Waverley modositasai érdekesek. [Lasd Diana Bickley, ,,The Trumpet Shall
Sound: Some Reasons That Suggest Why Berlioz Altered The Part For trompette a pistons In His Ouverture
Waverley”, HBSJ 6. kot. (1994): 61-83. 70, 74.] A kétszelepes trombita a hianyos hangkészlete ellenére
(acisz’, d’, esz’, gisz’ nem volt megszolaltathatd) hasznalhatobbnak tiint az els haromszelepes trombitaknal,
amelyek joval hamisabbak voltak nala. Dauverné masodik, Halary altal kiadott trombitaiskolajat is eme
kétszelepes tipusra irta (1834/1835). E tény 0sztondzhette Berliozt, hogy a Waverley nyitany atdolgozasakor
az Uj, kétszelepes hangszer lehetOségeire szabja at a szélamot. A szelepes trombitak franciaorszagi
alkalmazasarol, Berlioz hangszerelési technikaiban torténd valtozasokrol 1lasd még alabb: 111, 79; 82—-83.

40. Arnold Myers — Raymond Parks, ,Introduction”, Post-horns, Cornets and Ballad Horns. (Edinburgh:
Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments, 2000), 6. Dauverné a hangszer megsziiletését
Jean Louis Antoine-nak, ismertebb nevén Halary-nak tulajdonitja, és 1831-re teszi. Lasd Dauverné, Méthode
théorique & pratique du cornet a pistons ou cylindres. (Paris: Lemoine, 1846 k.), 9.
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parizsi mester, keriilve a szelephdz és a csdivek ¢€les szdgekben és kiilonb6z6é sikokban
vald illesztését. Adolph Sax kezdetben Wieprecht szabadalmait, a vastag és nehézkes
berlini pumpaszelepeket és a német katonazenekari hangszereket masolta Briisszelben,
majd 1842-t6] Parizsban. A korabeli Franciaorszdgban nem az ott melldzott német
forgobhengeres tipusokat, hanem a berlini pumpaszeleppel szerelteket nevezték
hengerszelepeseknek [cylindres], mig a hosszabb, filigranabb Stoelzel-mechanikékat, ill.

azok nyoman készitett hangszereket a dugatty(is megkiilonboztetéssel illették [pistons].*!

5. kép: Nyomo-, illetve toldszelepek.*
Dobozszelepek (Blithmel, 1818).
3 Stoelzel-szeleppel szerelt trombita, amilyet Spontini kiildott Parizsba 1826-ban.

Francia gyartasu, 2 Stoelzel-szeleppel épitett trombita 1828-bol.
3 [duplacsovii] bécsi toloszeleppel épitett trombita (Kail-Riedl).

A

Périnet-dugattyus F-trombita, 1850-es évek.

Forgdszelepek. 1828-ban Stoelzel ¢és Bliihmel, miutdn a csdnyomdszelep ¢és
a dobozszelep 10 esztenddre sz6lo, éppen lejaré szabadalmi jogat nem hosszabbithattak
meg, gyakorlatilag egy idOben adtdk be kérvényiiket forgoszelepjeik (Drehventil)
levédésére. Stoelzel 1828. marcius 27-1, Schuckmann allamminiszterhez irt levelében
1814-et jelolte meg e tipus megsziiletésének idépontjaként, mig Bliihmel bizonyithatdan
1819 ota hasznalt bemutatdé tutjain ilyen szeleppel szerelt trombitat. Utobbi 1828
aprilisanak elsé napjaiban kérelmezte a kupos forgdszelep sajat taldlmanyként torténd
bejegyzését. Ezt a mechanikdt mindketten trombitdkra és harsondkra szantadk, mig a kiirtok

esetében tovabbra is megmaradtak a nyomoszelepek alkalmazasanal.®?

41. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One™: 231-232.

42. A trombitaképek: Dauverné, Méthode pour la Trompette. 25 alapjan; a dobozszelep abrazolasa John
Ericson, ,,Early Valve Designs”, The Horn Call Annual 4 (1992) nyoman.

43. Heyde, ,,Zur Frithgeschichte der Ventile [...]”, II. rész, BB no. 25 (1979/1): 41-45. 42.
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A Dbécsi Leopold Uhlmann szadmos talalmannyal jarult hozza a ventilszerkezetek
tokéletesitéséhez. Nevéhez flizddik a parafaiitk6zok és a forgdszelepes hangszereken mind
a mai napig hasznalt, 6rarugdval szerelt dobszerkezetes billentyimii [7Trommeldruckwerk]
szabadalmaztatasa (1830. jul. 12.). Masik szelep-visszaallitd (visszahuzé) szerkezete,
a spiralrugés billentytimii [Spiralfederdruckwerk] az 1840-es években terjedt el.** Riedl és
Kail valésziniileg Stoelzel-t6l és Bliihmel-tdl fiiggetleniil, de bizonyithatéan Uhlmann
dobszerkezetes billentylimiivének felhasznaldsaval alkottdk meg sajat forgdszelepiiket,
a Rad-Maschine nevii szerkezetet, amelyre 1835. szept. 11-én szereztek privilégiumot.*
Német teriileten — ellentétben a francia szohasznalattal — a Zylinder kifejezés szinte
kizarolag a forgoszelepes hangszereket jeldlte.

Egy tovabbi tipus a korong- vagy forgattyus-szelep.’® Nagy valosziniiséggel elészor
Halary készitett ilyen ventileket 1835-ben, de nem szabadalmaztatta taldlmanyéat, amit
plaques tournantes [forgd korongok] vagy disc mobiles [mobil korong] névvel illetett.’
1838-ban Londonban azonban John Shaw levédeti a nem bizonyithatoan, de feltehetéen
Halary-tol mésolt szerkezetet,*® amelynek el6allitasara a kovetkez6 tiz évben J. A. Kohler

nyert jogot.” Egy-két évvel késébb tovabbi fejlesztéseket hajtott végre a mechanikan.

* %k ok ok sk

A fentiekbdl lathatd, hogy az Eurdpa mas orszagaiban megjelend 0jitdsok alkalmazéasa
Franciaorszag teriiletén az 1830-as évekre altalanossa valt. Szinte minden tipust natur-, ill.
korlatozottan vagy teljesen kromatizalt rézfuvés hangszer hasznalata kimutathatd
a XIX. szazad els6 felében. Alkalmazasi teriileteikre nemcsak a korabeli forrasokbol, de
a hangszerekre irt iskoldk jellegébdl, felépitésébdl, tartalmabol, a benniik talalhato
jatéktechnikai, stilisztikai Gtmutatasokbodl, utasitdsokbol, gyakorlatokbodl, eléadasi
darabokbdl is kovetkeztethetiink. Anzenberger szerint az altala vizsgalt periodusban — kb.
1800-t61 kb. 1880-ig — a legtdobb trombita-, kornett- és jelzokiirt-iskolat [ez utobbi
hangszer lényegében a kozép-europai szarnykiirtnek felel meg], Osszesen 109-et,

Franciaorszagban adtik ki.® Az iskoldk dénté hanyada kotetenként tobbféle hangszer

44, Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 222-233.

45. Reine Dahlqvist, ,,Some Notes on the Early Valve”, GSJ 33 (1980): 111-124. 118.

46. E bekezdésben foglaltakat 1asd Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 234.

47. R. Morley-Pegg, The French Horn. (New York: W.W. Norton and Co., 1960, 1973), 46—47.

48. Niall O’Loughlin, ,,John Shaw”, in The New Grove Dictionary of Musical Instruments. (London:
1984).

49. R. Morley-Pegg, The French Horn, 45.

50. E szam Dr. Friedrich Anzenberger kutatdsi eredményei szerint Németorszagban 25, Anglidban és
Italidban egyardnt 22, mig Ausztridban csupéan 4. Dr. Friedrich Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 551-557.
Az itt felsorolt kiadvanyokat grafikonba foglalva Franciaorszagban 6sszesen 71 kornettre irt iskolat, 28
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szamara is tartalmaz instrukciokat, fogastablazatokat, gyakorlatokat. Fellapozva Oket azt
tapasztalhatjuk, hogy nagyrésziik csekélyebb terjedelmii; f6 célkitlizésiik elsésorban nem
a professzionalis hangszerjatékhoz elengedhetetleniil sziikséges stabil technikai alapok
megteremtése, hanem miikedveldk igényeihez igazitott, vegyes Osszeallitdsu anyag, vagy
katonazenészek tobbrétli képzését szolgald gyakorlatok, katonai jelek publikaldsa volt.
Elébbiek esetében a polgarsag koreiben oly népszerli, immaron kromatizalt rézfuvos
dallamhangszerekre szant kiadvanyok utani novekvd igényt a szerzok a kdvetkez6 mddon
probaltak meg kielégiteni. Az egyoldalnyi szoveges ismertetdt, fogastablazatot és egy-par
példaként szolgalé bevezeté gyakorlatot tartalmazo iskoldkat populéaris dalok,
operarészletek, tanctételek, kozkedvelt zenemiivek kozlésével tették az amatdérok szamara
vonzova. A katonazenészek képzését szolgdld kiadvanyok Osszedllitdi — az elézdeknél
kissé nagyobb terjedelemben — a hagyomdany és haladas kettdsségét tiikrozve a natur- és
invenciés hangszereket’' egyarant alkalmazo katonazenekarok fejlesztését szandékoztak
célzatosan eldsegiteni — nagy valosziniiséggel szintén tlizleti érdekekbdl. Mig egykoron a
zenésztarsak koziil kiemelkedd trombitasok céhek vezetdiként jatékengedélyek kiadasabol
tettek szert szamottevd mellékjovedelemre,”” addig XIX. szazadi utodaik — immaron
katonazenekarok vezetdiként — legtobbszor a hadiigyminisztérium ¢és kiilonbozo
hangszergyartok megrendeléseire irt iskolaikbol reméltek jelentds hasznot.

A hagyoményos lovassagi fanfartrombitdt és miizenében hasznalatos testvérét, ill.
kromatikus tarsait a XIX. szazad elsé felében tovabbra is a hajdandn Burgundidban
meghatarozott szerepkorok szerint, a tarsadalmi valtozasok ellenére alapjaban véve
véltozatlan szellemben, elkiilonitve kezelték.”®> Az évszazados felfogds tovabbélését
tdmasztja ald az a tény, hogy a trombitasok ekkor megjelentetett kiadvanyaikban a fenti
tipusokkal mdas-més név alatt [trompette d’ordonnance, trompette d’harmonie], kiilon
részekben foglalkoztak. Iskolaik elsd részét a hagyomanyos katonai hangszernek,
a fanfartrombitdnak, a masodikat pedig a miizenében alkalmazottnak szentelték.
A hangszergyartok ugyanakkor tomeges allami, hadiigyminisztériumi megrendeléseket
remélve fejlesztettek ki ujabbnal ujabb kromatikus hangszereket a XIX. szazad folyaman.
Ezek — a zenekarvezet6k preferencidi szerint — elssorban a fuvoszenekari hangzas

valtozatosabba tételét, a hangszerelési lehetdségek bovitését, a repertodr és a létszdm

trombita, 21 szaxkiirt és 11 jelzokiirt [bugle, clairon] tankotetet jelol meg (ezek tobbsége egy kotetben tobb
hangszerrel is foglalkozik). Uo. 565.

51. Mindennemti ujitast ezzel a jelzével illettek akkoriban. (A hangszereken, fiiggetleniil kromatizalasi
mddjuktodl, szinte kivétel nélkiil alkalmaztak a kiillonb6z6 hosszusagu hangvaltécsoveket.)

52.Vo. 11, 30-31.

53.Vo. 11, 12-14.
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fejlesztését szolgaltak. A gyartokkal egylittmiikddd vezértrombitasok ezért iskolaik tovabbi
fejezeteit az 1) instrumentumok megismertetésére, a rajtuk valo jaték -elsajatitdsdnak
elosegitésére, a hangszerek propagéldsara, széles korben vald elfogadtatdsukra szantak.
A fenti csoportokba tartozo kiadvanyok nagy szamaban ¢s szerkezeti sajatossagaiban az
imént emlitett tényezok hatasait kell latnunk.

A kiadvanyok kovetkezd csoportjat a raciondlisan ¢és didaktikusan felépitett,
progressziv tananyagot kozld, terjedelmiikben és nehézségi szintjiikben a hivatasos
muzsikusok tobb éves képzéséhez igazodo iskolak alkotjak.™* Mivel a francia nemzeti
hangszeres iskolak létrejotte, a hivatalos tananyagok Osszeallitdsa, elfogadtatasa
a Conservatoire intézményéhez kotddik, ezért jelen kutatas teriiletét ez utdbbi csoport,
a professzionalis zenészképzés céljaira szant, a kor vezetd trombita- és kornettmiivészei,
tanarai, zenészei altal irt miivek, iskoldk, a Conservatoire vezetd testiilete altal elfogadott
tananyagok, egyszoval a kiemelkedd munkak képezik. Miel6tt azonban a fent emlitett
munkak részletesebb targyalasara sor keriilne, fontosnak tiinik, hogy a kor francia szellemi
¢letével, a Conservatoire alapeszméivel, célkitlizéseivel, a zenei eldadomiivészet
leglényegesebb iranyelveivel érintélegesen foglalkozzunk. A trombitajaték francia nemzeti
iskolajanak sajatossagai, legfobb jellegzetességei ugyanis az 0sszefiiggések és a szélesebb
kontextus tiikrében érthetéek meg igazan. A téma ilyetén megvilagitasa pedig azért is
elengedhetetleniil fontos, mert a Conservatoire szolgalt mintaul mas nemzetek felséfoku

zeneoktatasi intézményeinek alapitasakor.

Francia zenei élet a forradalom utan — tradicio és innovacio

Az 1789-es forradalom el6tti masfélszaz évben, az ancien régime idején pezsgd kulturalis
¢let zajlott Franciaorszagban. XIV. Lajos izlésvildga nemcsak hatarokon beliil volt dontd
befolyassal a miivészetek minden agéra, hanem a kontinens fénemesi udvarainak kulturalis
¢letére is meghatarozo tényezdként hatott.
(id.) A goiit frangais [a kifinomult francia izIés] a muzsika egyik alapfogalmava valt
Europaban, amely nagyobbrészt inkabb a tancbol, mintsem a dalbol fakadd zenéhez ill6 élénk
ritmusokban és az aranyos, izléses, eleven, am mégis fegyelmezett eldadasi stilusban
tiikroz6dott minden alkalommal.”
A professzionalis zene ekkor még foként az udvar és az arisztokracia korei szamdra

fenntartott miivészeti ag volt. A XVIII. szdzadi Parizsban a polgarsag tobb iranyu €s rétegli

54. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 20-23.
55. Martin Cooper, ,,France, §1, 4.”, in TNGD 1. 6. kot. 747.
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érdeklédését a nyilvanos hangversenyeket ado, 1725-ben alapitott Concert Spirituel, a
francia miiveket szinpadra 4llito, sajatos arculatat a XVIII. szdzad derekan elnyeré Opera
(az Opéra Comique), és az olasz darabokat jatszo Thédtre Italien szolgaltak ki.>®

A francia abszolutizmus a centralizacios politika egykoron Burgundidban megkezdett
gyakorlatat kiteljesitve,”’ annak eszkoztarat tokélyre fejlesztve a felvildgosodas hajnalan az
intellektudlis és miivészeti élet kdozpontositasat is céljaul tiizte ki. Ezt eldszor a XVIIL.
szdzad kozépsé harmadaban létrehozott akadémidkon keresztiil probalta biztositani,
amelyek az Académie Frangaise (Richelieu alapitotta 1635-ben), a Festészet és Szobraszat
Kiralyi Akadémiaja (1648), majd a Colbert pénziigyminisztersége alatt 1étrejovo 6t tovabbi
intézmény, a tancmiivészeti (1661), az epigrafiai (1663), a tudomanyos (1666),
a zenemilvészeti (1669) és az épitészeti (1671) akadémidk voltak.>® Az 1669-ben alapitott
Royal Académie de Musique iranyitasdra 1672-t6l Lully nyert jogot. A centralizacids
torekvések a XVIII. szazad végén 1jbol felerésodtek. A zeneoktatds egyik {6
letéteményese 1784-t6l — a Saint Julien Céh 1783-as felszamolasat kovetéen — a
XVI. Lajos altal alapitott Ecole Royale de Chant et de Déclamation lett. Imméron a
forradalom utdn, 1792-ben — szintén kdzpénzen — a Nemzeti Garda katonazenész
iskolaja, az Ecole pour la Musique de la Garde Nationale is megnyitotta kapuit. Févérosi
fiokintézményének, az Ecole Gratuite de la Garde Nationale Parisienne-nek és az el6bb
emlitett Ecole Royale de Chant et de Déclamation-nak egyesitésével sziiletett meg 1795-
ben a périzsi Conservatoire de Musique et de Déclamation.”

A polgari forradalom az Ancien Régime eszmevilagat nagyrészt ugyan elsoporte,
Iényeges elemeit azonban sajat igényeire alakitva megtartotta. A felvilagosodas korara
jellemzd racionalizmus kdzponti szervezd elv maradt a tarsadalmi, gazdasagi, tudomanyos
¢s mivészeti élet teriiletén. A nacionalizmus eszméje, amely a zenemiivészet teriiletén
az olasz kontra francia stilus, ill. iskola feletti vitakban manifesztalodott a X VII-XVIII-ik,
s0t még a XIX. szazad folyamén is (szenzualista kontra racionalista), és a kettd tobbé-
kevésbé békés egymasmellettélését eredményezte, a nemzeti ontudat ébredését, a sajat
hang megteremtésének vagyat keltette a francia polgarsagban. A Nemzeti Konvent
fennhatosaga alatt 1étrejové Conservatoire alapitdé eszméiben, pedagodgiai, miivészeti és

intézményes célkitlizéseiben is a nemzeti tradicidkhoz vald ragaszkodas és a halado

56. Martin Cooper, ,,France, §1, 4,5.”, in TNGD 1. 6. kot. 749.

57. Lasd. II, 11-12.

58. James R. Anthony, ,,Paris, §III, 17, in TNGD 1. 14. két. 193.

59. Frances Jones, ,,Morceaux de Concours: Rediscovering the Treasures of the Paris Conservatoire”,
The Double Reed Journal 22/2 (1999): 89.
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szellem kettOssége Oltott testet. Az alapitok szdndéka nem volt mas, mint a honi és
a [helyi sajatossdgoknak, igényeknek, izlésvilagnak megfelelni képes] kiilfoldi zenetandrok
munkdja nyoman a francia eldadési tradiciok apolasa. A célkitlizések kozott szerepelt még
ujfajta zenepedagodgiai elvek lefektetése, az erdteljes kiilfoldi hatasokkal konkuralni képes,
kiilonboz6é hangszerek jatékstilusat, illetve az énekmiivészetet is egységes keretek kozott
kezeld, stabil alapokon nyugvo, progressziv nemzeti zenestilus kialakitasa.®® Ebben harom
elem jatszott — és mind a mai napig jatszik — kulcsszerepet: a pedagdgiai munka (az
oktatis az akadémia hivatalos tananyaga szerint zajlik),’" a személyi feltételrendszer (a
tantestiilet Gsszetételének stabil jellege),* és az intézményi struktira (amely centralizacios
célokat valosit meg).”

Az ¢ének és hangszeres oktatds 1800 és 1814 kozott kiadott tizennégy hivatalos
tananyaga® egyrészt a tarsadalmi élet minden pontjat torvénycikkelyekkel szabalyozni
kivan6 forradalmi utdpidnak, masrészt a felvildgosodas filozédfiai szellemiségének,
kiilonosen pedig a francia szellemi ¢életben kozponti helyet betdlté és foként az
Enciklopédia 1751-es megjelenése Ota abban testet 6lté racionalizmusnak jegyeit viseli
magan. A kiilonb6zé hangszerek eltérd jatéktechnikaibdl adodd sokszintiségben az
intézményt vezetd professzorok megtalaltak a kdzos pontot: a tananyagoknak, hangszeres
iskoldknak egyiittes, vagy a tobbivel 0sszhangban 1€év6 egyéni munka gyiimolcseként kell
megsziiletnilik, amit zeneszerzokbol és (hangszeres) szolistakbol alld bizottsag (Comité des
Etudes musicales) elott kell a szerzéknek megméretniiik. A cél az Ancien Régime

anarchista oktatdsaval ¢és az olasz iskola tulzott individualizmusaval valé nyilt

60. L. Chassain, ,,Le Conservatoire et la notion d'« Ecole Frangaise »”, in Bongrain — Poirier (szerk.), Le
Conservatoire de Paris. Deux cents ans de pédagogie 1795—1995. (Paris: Buchet/Chastel, 1995), 15-27.

61. E témaval részletesen foglalkozik: Voir Emmanuel Hondré, ,Les Méthodes officielles du
Conservatoire”, in Le Conservatoire de Paris. Regards sur une institution et son histoire. (Association du
bureau des étudiants du CNSMDP, 1995), 73-107.

62. A tanari testiilet konstans Gsszetételét, ill. az erre valo torekvést mindennél szemléletesebben mutatja
Laetitia Chassain altal kozolt ama tény, hogy miutdn a Bourbon restauraci6 a Conservatoire-t 1815-ben
bezaratta, majd Ecole Royal de Musique et de Déclamation néven 1816-ban Gijra megnyitotta, a tanari kar
ekkor gyakorlatilag megegyezett az 1795. esztendeivel. [Lasd Chassain, 19.]

63. Az autokrata centralizacios torekvések legintenzivebben az intézmény alapitasakor, majd az 1820-as
években Perne és Cherubini vezetése alatt mutatkoztak. [Lasd Chassain, uo.]. Az intézményt tobben
kritizaltak, egyik vezéralakjuk a szazadfordulon Le Sueur volt: foként az énekesek képzésének alacsony
szinvonalat, a zenei alapok oktatdsanak hianyat, illetve a didkotthonban lakdk szegényes ellatasat rottak fel.
Késébb Choron az énekes iskolak (maitrises) rendszerének visszaallitasat szorgalmazta (1813), majd
megnyitotta sajat zeneiskoldjat is (1817). [Lasd David Charlton — John Trevitt, ,,Paris, §VI, 57, in TNGD 1.
14. kot. 218.]. A ,,Conservatoire” testiiletei diktatorikus modszerekkel és ellenségesen Iéptek fol a
konkurencia ellen. Kiilondsen Choron intézményének és az Académie royale de musique keretein belil
miikodé énekes iskolanak, az Ecole de chant-nak a felszamolasat szerették volna elérni. A vitak lezarultaval
a ,,Conservatoire” maradt a francia zenei ¢€let cslcsintézményét [és miifajat] jelentd francia opera
zeneesztétikai tradicidinak Orzdje és garancidja [Lasd Chassain, 20.]

64. Voir Emmanuel Hondré, ,,LLes Méthodes officielles du Conservatoire”, 73-107.
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szembeszegiilés volt. [Rousseau 1766-ban kiadott Szotara (Dictionnaire) a stilus fogalmat
(style) ugyan tartalmazza, de a (hangszeres) iskola (école) terminust még nem emliti.]®

A technikai képzést [le mécanisme] €s a mlvészi aspektust [/’expression] — amit a
hegediiiskolat alapité Rode—Kreutzer—Baillot tridsz utobbi tagja a miivészet metafizikajanak
[la métaphysique de [’art] nevezett — a hangszeriskoldk vilagos ¢és preciz moddon
Osszedllitott tananyagaik keretében, szdndékosan egymastol elkiilonitve, differencidltan
kezelik. A technikai képzésben és a zeneesztétikai nevelésben a két legfontosabb szervezd
elv a racionalitas és a progresszivitas; az iskola vezérkara pedig mindkét teriileten
sajatosan francia hangvétel megteremtését tiizte ki célul. E szellem hatotta at az Eurdpaban
akkoriban élenjaro francia hegediiiskolat is, amikor az egyre intenzivebbé valo zenei
sulyozas sokszinliségét a sajatos vondkezelés valtozatos és szép koreografiaja altal tartotta
megvalosithatonak. Ami a hegedli esetében a vondkezelés, az a fivosoknal a korabeli
felfogas szerint a nyelvinditas [coup de langue]. [Nem pedig a légvezetés, amit manapsag
— e sorok irgja szerint helyesen — a voné analdgidjaként szoktak emliteni.] A kiirtjaték
alapjait apjatol elsajatitd, majd azt Parizsban tovabbfejlesztd, wiirzburgi sziiletésti Heinrich
Domnich, aki 1795-t6] a Conservatoire sokdig egyetlen rézflivos tanszakdnak, a kiirt
tanszaknak egyik professzora volt, 1807-ben kiadott kiirtiskolajaban ezt a kovetkezoként
fogalmazta meg:

(id.) A nyelvvel torténd hanginditasok nagy el6nyt jelentenek az eldadasban; a szépségek egyik
forrasat adjak; az [eldadas] érthetdségét, véltozatossagat és karakterét teremtik meg. Ugy is
mondhatnank, hogy a kiirtdn ugyanaz[t a szerepet toltik be], mint a vondsnemek (coups

, . 66
d’archet) a vonds hangszereken.

Mig az Ancien Régime tarsadalmi, gazdasagi, tudomanyos €s kulturalis €lete a szerzett,
illetve kapott, 0Orokolt privilégiumok mentén szervezddott, addig a forradalom
szabadsageszméjével [liberte] a szabadverseny korszaka koszontott be. Az 11j szemléletmod
a Conservatoire falain beliil is héditott: a novendéknek a nyaranta megrendezésre keriilo
tanszaki verseny (Concours) megnyerésével Elsé Dijban (Premiér Prix) kellett részesiilnie
ahhoz, hogy okleveles miivészként fejezhesse be tanulmanyait; megiiresedett helyére pedig
csupan egyetlen felvételizd keriilhetett be. Kordbban tobb céhben, szdvetségben az ,.egy
mester—egy inas” gyakorlataval probaltak meg elejét venni a szakmai talkinalat

kialakulasanak. Példaként a német udvari trombitasok Kammeradschafi-jat,"” vagy a

65. Chassain, ,,Le Conservatoire et la notion [...]”, 16—17.
66. Heinrich Domnich, Méthode de premier et second cor. (Paris: 1807, repr. Genéve: Minkoff, 1974), 4.
67. Lasd 11, 34.
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nlirnbergi  hangszerkészitok céhét lehet emliteni, amihez hasonlatosnak tlinhet
a Conservatoire ,.egy tavozik—egy johet” szisztémdja, a kiilonbség azonban alapvetd.
Mig a hiibéri rendszer részét alkotd zenészcéhekbe a belépést egyrészt a csaladi €s anyagi
hattérhez, masrészt a rogzitett tandiju és idejii egyéni képzés alatt mutatott szakmai
elomenetelhez ¢és ¢letvitelhez, illetve a zardvizsga egyéni probatételének pozitiv
elbiralasahoz  kototték,” addig az allami fenntartasi Conservatoire novendékeinek
immaron verseny keretében, kozvetleniil egymassal kellett megmérkdzniiik a felszabadito
levél orokébe 1épd Premiér Prix megszerzéséért. A tavaszi elOselejtezon valogattak ki
azokat a novendékeket, akik a nyari versenyen részt vehettek. A kotelezd eléadasi miivet
egy honappal a megmérettetések eldtt kaptak meg a jeloltek, amelyet emlékezetbdl kellett
eldadniuk. A Conservatoire igazgatdjabol, tanaraibol, a fakultas tagjaibol és olykor
intézményen kiviilli miivészekbdl 4llo zsiiri 6t fokozattal jutalmazhatta a legjobbakat
(lauréates). Az els6 és masodik dijazottakon (Premiér Prix, Deuxieme Prix) tul a feltorekvo
wtanpotlas a premiér, deuxiéme, troisiéme accessit elismerésekben részesiilhetett.*’

A forradalom utani idészakban a kultura allami finanszirozasa mellett’® egyre
jelentdsebbé valt a Napoleon 1803-as amnesztidja kovetkeztében visszatérd nemesség,
majd az arisztokrata mintakat koveté nagypolgarsag patrénusi szerepvallalasa is.”
Mig a céhes (feudalis) korszakban a tarsadalom zenei igényeinek kiszolgalasara a barmely
eseményre alkalmazhato, megbizhat6, tobb instrumentumot is kezelni képes hangszertudas

megfelelonek és elégségesnek bizonyult, addig a XIX. szazad nagypolgari kozonsége a

68. Lasd II, 33-34.
69. Ez a rendszer gyakorlatilag semmit sem valtozott a Bolognai Rendszer 2008. szeptemberi bevezetéséig.
70. Az Opéra és a Conservatoire kozpénzen vald tizemeltetésén kiviil emlitést érdemelnek az allami
iinnepekre szant zenemii megrendelések. Lasd Hector Berlioz emlékiratai Utazasai Olaszorszdagban,
Neémetorszagban, Oroszorszdagban és Angliaban 1803—18635. 1. kot. XLVI, (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat,
1956), 183-189.
(id.) 1836-ban Gasparin volt a beliigyminiszter... Szerette volna, ha visszaéllithatja régi becsiiletébe
a francia egyhazi zenét, [...] s azt akarta, hogy a szépmivészeti koltségvetés terhére évente 3000 frankot
utaljanak ki egy francia zeneszerzének, akit a miniszter jelol ki arra, hogy akar misét, akar nagyméretii
oratdriumot irjon.

A zeneszeretd Gasparin kormanyzati szandéka rendeletben oltott testet, és eredményeként a Bourbon-
restauracié uralmat elsoprdé 1830-as, un. juliusi forradalom aldozatainak tiszteletére sziilethetett meg Berlioz
monumentalis, a szimfonikus egylittes mellett tobb fuvoszenekart és korust foglalkoztaté miive, a Requiem,
amely az Invalidusok templomaban csendiilt fel 1836-ban. 1840-ben pedig Rémusat beliigyminiszter rendelt
Berlioztol egy szabadtéren eljatszasra keriild szimfoniat, amely a forradalom tizedik évforduldjanak
alkalmdara emelt Bastille téri siremlék felavatasat, illetve az aldozatok hamvainak athantoldsat volt hivatott
zeneileg alafesteni. E jeles eseményre komponalt Gydsz és diadal szimfonia megszoélaltatasara a zeneszerzé
200 tagu fuvoszenekart szerzédtetett. [Lasd Hector Berlioz emlékiratai. 1. kot. L, 202-204.]

71. Gazdag kiadok is vallaltak patronusi szerepet: az Erard csaladon kiviil emlitést érdemel Armand
Bertin, a Journal des débats tulajdonosa, aki maga is miikddtetett szalont. Berlioz az 6 kozbenjarasanak
eredményeként kaphatott jelentds anyagi tamogatast Paganinit6l 1838-ban. Maurice Schlesinger, a Gazette
musicale kiad6ja nemcsak hangversenyeket szponzoralt, de az ifji Wagnert is partfogasaba vette (1840-42).
[Lasd David Charlton — John Trevitt, ,,Paris, §VI, 2” in TNDG 1. 14. kot. 209.]
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,zenei szabadverseny” kiemelked$ személyiségét, a virtudz zsenit kereste lazasan.’
A parizsi szalonok Eurdpa minden szegletébdl vonzottdk a jobb megélhetésre, nagyobb
megbecsiilésre vagyo, kiemelked6 miivészeket. Chopin, Thalberg, Liszt azonban nemcsak
szoloesteken 1éptek fel, de rajongdiknak orakat is adtak. A romantika szellemisége altal
atfutott arisztokrata €s burzsoa publikum oriasi lelkesedéssel vette koriil miivész-idoljait,
Péarizs pedig — XVII-XVIII. szdzadi fényét idézve — ismét Eurdpa kulturalis fovarosava
valt. Niccolo Paganini (1782—-1840) zsenije nemcsak a kdzonséget ejtette bamulatba, de
miivészetének hatdsdra Eurdpa egyik legjelentésebb hegediiiskoldja, a francia ujabb
lendiiletet nyerve vilaghirii miivészek egész soraval ajaindékozta meg Europa zeneszeretd
koz6nségét.”® Az olasz miivész virtuozitasat mas hangszerek miiveldi is kdvetni probaltak,
akik koziil e helyen mindenekel6tt a ,,fuvola Paganinijeként” tisztelt, miincheni sziiletésii
Theobald Boehm-6t (fr. Beehm) kell kiemelni. Az & jatékstilusa, virtuozitdsa és
nyelvtechnikdja hatott ugyanis 0sztonzdleg Jean-Baptist Arban-ra, a francia kornettmiivészre,

hogy haromszelepes hangszerén hasonl6 bravirok megszolaltatasara térekedjen.”

72. E tényt a kiilonb6z6 korok hangszeriskoldinak alapvetd célkitlizései, Osszeallitisuk modozatai is
alatamasztani latszanak. Mig a legtobb XIX. szazad el6tti kiadvany a korabeli felfogasabdl fakadoan egy-egy
kotetenként tobb hangszer elsajatitasaban szandékozott segitséget nyujtani [itt tk. Louis Joseph Francceur,
Diapason général de tous les instruments a vent. (1772); Othon Vanderbroeck, Traité général de tous les
instruments a vent. (1794) c. munkait emlithetjiik], addig a hivatasos zenészek képzésére szant XIX. szazadi
tananyagok — rézfivosok esetében kiilondsen a szdzad kozepétél — csupan egy hangszer, esetleg
hangszercsalad virtu6z kezelését voltak hivatottak elésegiteni. A szemléletmod és izlés valtozasat pedig a
Conservatoire hivatalos tananyagai igyekeztek kiszolgalni, ill. a fejlédés utjat meghatarozni.

73. Paganini tobbek kozott a hires belga hegediisre, Charles August de Bériot-ra (1802—1870) is nagy
hatast gyakorolt, aki egyébként Viottitol és Baillot-tol is vett orakat. Bériot Parizsban megszerzett tudasat
tanitasa sordn is kamatoztatta. Novendékei kozil Henry Vieuxtemps (1820-1881) — akit Schumann
Paganinihez hasonlitott —, illetve legnevesebb partfogoltja, a szintén Li¢ge-i sziiletésti Eugene Ysaye (1858—
1931) emelkednek ki. [Lasd Martin Cooper, ,,France, §1, 5.”, in TNDG 1. 6. kot. 749.]

74. Arban, GRANDE METHODE COMPLETE DE CORNET A PISTONS ET DE SAXHORN.
Vollstindige Methode des CORNET A PISTONS und des FLUGELHORN von J. B. Arban, Professor zum
Konservatorium der Musik zu Paris. (Berlin: Bote & Bock, 1865[?]), 1. A szerz6 az Eldsz6 labjegyzetében
tesz emlitést arrdl, hogy a Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak 1848. évi egyik [6.] koncertjén [marc.
26.], Beehm egy svéjci témara irt hires fuvolamiivének kornetten vald eléadasakor alkalmazta elséként a
fuvola kettds staccato és harmas staccato nyelvtechnikait. A Société programfiizete szerint Arban (a fenti
hangversenyen ¢€s idopontban) kromatikus trombitan fajt. (Lasd D. Kern Holoman: The Société des Concerts
du Conservatoire [online]. Berkeley and Los Angeles : University of California Press. 2004. Programs. 1848.
<http://hector.ucdavis.edu/sdc/>.) Egy kortars kritika azonban egyértelmisiti, hogy Arban egy uj tipusu
kornetten, az Adolph Sax-szal vald egyiittmiikodés gyiimolcseként megsziiletett , kompenzator-kornetten”
jatszott. [Lasd Mathez:, ,,Arban”, BB no. 10 (1975/I): 13.] Mathez e helyen idézi a La France Musicale 1848.
apr. 9-i szdmanak 109. oldalan talalhatd, idevagd részt. Anzenberger kételli Arban fenti kijelentését,
ramutatva, hogy e technikdk — mint trombita nyelviités-diszitések — néhany korabbi trombita- €s
kornettiskolaban maér kozlésre keriiltek. [Példaul Cam, METHODE de Trompette d’harmonie, Trompette d
Clefs dans tous les Tons et de Cornet. (Paris — Lyon: Arnaud, 1825 k.), 9.; David Buhl, METHODE de
Trompette. (Paris: Janet et Cotelle, 1825), 9.] Szerinte Arban Dauverné novendékeként sajatithatta el eme
artikulaciokat, hiszen egykori mesterének 1857-ben kiadott Trombitaiskolajaban is szerepelnek ilyen —
lényegében Dauverné tanaratol, Buhl-t6l, annak Trombitaiskolajabol (1825) atvett — artikulacios utasitasok.
[Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 215-216; 297.] Valdjaban 1850 elétt Andreas Nemetz iskolajat
kivéve [Andreas Nemetz, Allgemeine Trompeten-Schule. (Wien: Ant. Diabelli & Comp. 1828), 5.] — ahol a
tu-tu-ku szoétagsor egyébirant a szimplanyelv megnevezés alatt szerepel — nem fordul el6 az Arban iskola
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Repertoar tekintetében — a koncerttermekben hoditdé versenymiivek mellett —
jelentdssé valtak a kor preferalt miifajanak, az operanak, ill. a benniik felcsendiilé ariaknak,
tovabba kozkedvelt, népi eredetli (popularis) daloknak szalonokban ¢és promenad-
hangversenyeken is el6adhato instrumentélis valtozatai: atiratok, parafrazisok, variaciok.
Ezekben kelléen intenziven jelenhetett meg az egyéni hang, a szubjektiv értelmezés, a
lenylig6z6 virtuozitds, a hallgatot bamulatba ejtd, sajatos és mindent 4thatd zenei
kifejezéer6 — a zenemiivészet azon elemei, amelyeket a kor prominens kozonsége oly
nagyra becsiilt. A nagyobb méretli hangversenytermek, a tokéletesités eredményeként
egyre hangosabba valo favohangszerek,” amelyeket ndvekvd szamban alkalmaztak
a zenekarokban, egyre testesebb €s intenzivebb vonoshangzas kialakitasat kovetelték meg.
A romantika szenvedélyes eldadodi stilusa expresszivebb, gazdagabb szinezetli érzelmi
kifejezéstarat igényelt, amely az alkotd pszichéjének legmélyebb rétegeibe is bepillantast
enged, és a klasszikus tavolsagtartast levetk6zi. Az 1830-as évektdl kezdve e miivészi
célok a fentebb emlitett racionalis (akusztikai) érvekkel egyiitt, egymast erdsitve vezettek
el a modern vonosjaték egyik legfontosabb alapelemének, a folyamatos vibrato
technikdjanak kifejlesztéséhez. Lambert Joseph Massart, a francia hegediiiskola belga
(Liege-i) agénak megteremtdje az a személy, aki ezt az intenziv balkéz-technikat
kifejlesztette, és ezzel nemcsak a hegediimiivészetet forradalmasitotta, de kdzvetve mas

hangszerek jatéktechnikdira, eldadasi stilusara is befolyast gyakorolt. Eurdpa-szerte

altal preferalt, abban fuvola nyelvtechnikaként emlitett, kiegyenlitett keménységii szotagsor (tu-ku-tu-ku tu,
ill. tu-tu-ku tu). Dauverné triolakra alkalmazott ,,dupla nyelviités” [double coups de langue] szdtagsora, ami
kemény-lagy massalhangzokra épiil (tu-tu-gu du-tu-gu du) szintén kiilonbozik Arbanétdl. [Arban maganak
tulajdonitott fivastechnikai ujitasait még vo. F. D. Weber variacios darabjanak kovetelményeivel: IV, 172.]

Kés6bb, 1862-ben, Arban harom Beehm adaptaciot adatott ki 3 Airs Variés composes par Th. Beehm
cimen. Ezek név szerint: Air Suisse (Beehm Op. 20). Variations sur la Marche de Moise (Baehm Op. 16). Air
Varié sur un Air Tyrolien (Beehm Op. 13).

75. A barokk és részben a bécsi klasszikus zenemiivek hangnemi struktirai, benniik a fivohangszerek
ethosz szerinti alkalmazasa, amely azok hasznalatat bizonyos hangnemekhez kotétte, nem kdvetelte meg
a fuvohangszerektdl a tizenkét fokon ativeld kiegyensulyozott hangzas tokéletességét. Ez iranti igényt
a romantika hangnemkezelési szokasai, varatlan modulacioi, a dodekafonia felé mutatd tendenciak keltettek
[lasd még II. fejezet, 53—54.], amit a hangszergyartok, 0jitok az ipari forradalom technikai vivmanyait
felhasznalva probaltak meg kielégiteni. A XVIII. szazadban feltalalt klarinét nemcsak a katonazenét
forradalmasitotta, de hamarosan a szimfonikus hangzas is teltebb és szinesebb lett az 11j hangszercsalad tagjai
altal. Tovabbi forradalmi innovacio jelent meg az angol James Nicholson fuvolamiivész instrumentuman: a
nagyobb lyukaknak kdszonhetden a hang erételjesebbé valt. Ez a hangzas ejtette rabul a miincheni sziiletésii
Theobald Boehm-6t is, aki 1épésrol-lépésre teljesen 10j strukturat fejlesztett ki. Az inverzen konikus furata
fuvola nagyobb nyilasaira billentytk és tengelyek segitségével mozgathatd gyiiriket szereltetett (1832). Ez
lehetévé tette, hogy a lyukak tobbé ne a jatékos kézvonalat kdvessék, hanem immaron a fizika térvényeinek
engedelmeskedd légaram és rezgés idealis pontjain helyezkedjenek el. Késébb Karl Emil von Schafhéutl
fizikussal egyiitt 0j fémotvozetet fejlesztettek ki. E szabadalmuk a hangerd tovabbi novelését tette lehetdvé.
Boehm 1847-ben a konikus furatot cilindrikusra valtoztatta, ez nemcsak a hangerdt, hanem a hangszint is
jelentdsen befolyasolta.  Ujitasait elsdsorban  Franciaorszagban és  Anglidban  hasznositottak
(id. Godefroy, Louis Lot, ill. Rudall és Carte & Rose fuvolakészitok), am az altala tovabbfejlesztett
billentytiszerkezetet nemcsak fuvolan, hanem a tobbi fafivos hangszeren is alkalmaztak (pl. Adolph Sax).
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jocskan akadtak ortodox ellenz6i is (Pougin, Auer Lipdt), mignem az évtizedekig tartd
vitat az elsd gramofonlemezeket készitd belga Ysaje miivészete dontdtte el a XX. szazad
elején — a vibrato javara.”®

E technika utobb a rézfuvos hangszereken is megjelent, a kiirt-, kornett- ¢&s
trombitajaték esetében vilagszerte kimutathatd, a nemzeti iskolakat alapjaiban befolyasolo
tényezOvé valt. Ebben fontos szerepet jatszhatott ama tény, hogy az egykori udvari
trombitdsok — immdron az Oket alkalmazé katonazenekarok tagjaiként —
masodhangszeres [hegedli]tudasukat a XIX. szdzad folyaman tovabbra is hasznaltdk
allomashelyiik varosi szinhazéban, operatarsulatinak zenekaraban, vagy a helyi
szimfonikus egyiittesben. A tradiciokat pedig a kovetkezd katonazenész nemzedékek is
kovették, egészen a XX. szdzad masodik feléig. A fuvdszenekar szopran hangszereit
(kornett, trombita) megszolaltatok esténként hegediijatékukkal segitették a fent emlitett
civil egyiittesek munkdjat. A katonazenészek koziil tobben a vondsjaték forradalmian uj
eldadomiivészi és technikai eszkozét, jelesiil a vibratd jatékmodot hamarosan nemcsak
masod-, hanem féhangszereiken, elsdsorban a szolohangszerként alkalmazott és egyre
komolyabb irodalommal rendelkezd kornetten is kiprobaltdk, hasznaltdk. A szimfonikus
munkaban torténd alkalmazas oka pedig a zenekari jatékstilus és hangzas egységesitésének
szandéka. A jatekmod tadmogatdi szerint a vondsok vagy fafvosok vibralt, énekszert
dallamaira a rézfavok hasonléan felelve a zenekar stilusanak, hangzasanak homogenitasat
szolgiljaAk.”” Az ellenz6k a trombita maszkulin és harcias természetével
Osszeegyeztethetetlennek tartjdk a vibratd6 e hangszeren torténd alkalmazasat.
Franciaorszagban — elsdsorban a jelentds kornett tradicioknak koszonhetéen — a XX.
szdzadra elfogadotta, s6t kivanatossa valt a trombitahang vibraté altali dusitasa.

A III. fejezet célja, hogy a trombita- ¢és kornettjatéknak a francia zenetdrténet ezen
eseménydus és izgalmas idOszakaban, ill. a huszadik szdzad folyaman mutatott fejlodését
végigkovesse. Miutan a francia tudomanyos ¢€s kulturalis élet az abszolutizmus koranak
centralizacios hagyomanyaibdl fakaddan erdteljesen kdzpontositott jellegli volt és maradt
is a legutobbi iddkig, ezért a kutatés {0 teriiletét elsésorban a nemzeti hangszeres iskolakat
megteremtd, a parizsi Conservatoire de Musique falain belill folyd zeneoktatas,
pontosabban az intézményben trombitat €s kornettet oktatd professzorok munkéssaga

jelentette. Igy csak a legfontosabb miivészekkel és hozzajuk kothetd miivekkel, iskolaikkal

76. Zdenko Silvela, 4 New History of Violin Playing, The Vibrato and Lambert Massart’s Revolutionary
Discovery. (USA: Universal Publishers, 2001), 142—145.
77. Lucien Thévet, ,,[A propos de] L’Ecole frangaise de cor”, BB no. 84 (1993/IV): 58-59.
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foglalkozik a disszertacio jelen része. Instrukcioikat, iskolaik felépitését, azok logikajat

boncolgatva probalja bemutatni a francia trombitamiivészet gyokereit, fejloddését, kiilhoni

hatdsait. A megvalaszoland6 kérdések kozott a legfontosabbak:

1) Milyen viszony van mas hangszerek iskolai és a trombita (kornett) tananyagok, ill.

a kiilonb6zo trombita és kornett kiadvanyok technikai képzést célz6 gyakorlatai
kozott?

2) Az iskolak kozotti szerkezeti, tartalmi kiilonbségekbdl, hasonlésagokbol levonhatunk-
e barmilyen kovetkeztetést a technikai és az eldadémiivészi képzés vonatkozasaban?

3) Talalhatéak-e a jaték esztétikai alapvetéseire utald konkrét instrukciok az iskoldkban,
ill. ebbdl adédoan van-e zeneesztétikai, stilisztikai vonatkozésban sajatosan francia
jellegli trombita-, kornettjaték?

4) Miként érvényesiil a korszellem szerzdére, miiveire és a jatékstilusra gyakorolt hatdsa?

Lassuk hat, miként sziiletett meg és fejlodott a trombitajaték francia nemzeti iskoldja.

A francia nemzeti trombitaiskola kialakulasa

A XVIII. szazad végéig a francia udvari trombitasok a kiradlysag eme kiemelten fontos
bizalmi alldsait privilégiumként birtokolva, masodallasban lattak el. A legfelsébb
hatalomhoz oly kozeli poziciok eldjogainak megszerzése — a reprezenticios
kotelezettségek ellatdsa mellett — lehetdséget adott arra, hogy a trombitasok polgari
fohivatasaikat, pénziigyi karrierjilket a legmagasabb korokben mozogva segitsék eld.
Hangszerjatékuk szinte kizardlag az udvari pompa céljait szolgalta, a Német-Romai
Birodalom itdliai és német teriiletein, tovabba Anglidban kifejlesztett és magas szintre
emelt clarinfavas mesterségét nem, vagy csak alacsonyabb szinvonalon miivelték.”® A fenti
okok miatt tobbségiiknek nem allhatott sem szandékaban, sem modjaban, hogy az Opéra,
vagy mas szinhdzak zenekaraiban kozremiikodoként 1épjenek fel. Mindazonaltal a francia
trombitasok szinhazi produkcidokban vald jelenléte 1674-t61, az Alceste bemutatojatol
folyamatosnak tiinik.” Az Académie Royale de Musique 1751-t61 alkalmazott allandd
stituszban trombitasokat, nevesiil a Caraffa fivéreket,® akik 1767-ben a Concerts
Spirituels sorozataban is részt vettek.”' Hamarosan azonban hiany mutatkozott megfeleld

felkésziiltségli fivosokbol; legalabbis erre enged kovetkeztetni az a tény, hogy a francia

78. Lasd I1, 25, 49, 55.

79. Dauverné, Méthode pour la trompette. 20. hivatkozik: Fétis, Curiosités historiques de la musique.
(Paris: 1830).

80. Uo. hivatkozik: Castil-Blaze, Appendice de I’Académie royale de musique 1645 a 1855.

81. Uo. hivatkozik: Calendrier historique et chronologique des théatres, 1751.
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zenei ¢let vezetd személyiségei zenekaraik betoltetlen székeire eldszeretettel szerzodtettek
akkoriban a francidkénal magasabb szintli hangszertudéssal rendelkezé német flivosokat.
[Nem hagyhaté figyelmen kiviil, hogy a német udvartartisok nagyrészét ekkoriban
szamoltak fel, az udvari muzsikusokat ekkor eresztették szélnek. Koziiliik sokan az egyre
jelentdsebb 1étszamfejlesztésbe fogd katonazenekarokban taldltak munkat — Angliatol
Oroszorszadgig — am az eurdpai nagyvarosok vezetd szimfonikus egyiittesei is igényt
tartottak szolgélataikra.] Tobbek kozott igy keriiltek Périzsba az 1770-es évek kozepén,
valoszintiileg Gossec hivéasara, a német Braun fivérek, akik nemcsak trombitan, de harsonan
és kiirton is jatszottak az Opéra, a Concert Spirituel és tobb szinhaz zenekaraban is.*”
Hangvaltocsoves invenciotrombitaik Gjdonsagnak szamitottak Périzs zenei életben.®® Az
ifjabbik Braun, nevesiil André, a ,Conservatoire Tagja” jelentette meg az elsd
harsonaiskolat, nagy valosziniiséggel 1795 masodik felében.®® [A  fennmaradt
dokumentaciok szerint harsona tanszak ekkor még nem volt az intézményben. ]

Az Anciene Régime utolsd éveiben szamos kiirtds is letelepedett Parizsban: a német
Mozer, Sieber, Domnich, vagy a cseh Jan Vaclav Stich (alias Giovanni Punto) nevét lehet
emliteni e helyen. A korabeli francia rézfavés kultirdban bet6ltott vezetd szerepiiket pedig
nehéz megkérddjelezni ama tény tiikrében, hogy a Conservatoire alapitasatol fogva (1795)
egészen 1833-ig a rézfuvos hangszerek koziil csupan a kiirt biiszkélkedhetett az
intézményben sajat tanszakkal. A trombitds €s harsonds novendékeknek ekkor még meg
kellett elégedniiik a kiilonb6z6 katonazenész-képz0 iskolak keretein beliil folyod hangszeres
oktatassal. Ezek koziil kiemelenddek a Nemzeti Garda zeneiskolai (Ecole pour la Musique
de la Garde Nationale), valamint a Joseph David Buhl alapitotta Versailles-i Lovassagi
Trombités Iskola, amely rovid fennéllasa alatt (1806-1811) tobb mint 600 muzsikust adott
Napoleon csaszéri seregeinek.®

A kiirtjaték Franciaorszagban betoltott szerepébdl €s presztizsébdl adodoan a Parizsban
publikalt elsé korszerti kiirtiskoldk idOben megelézik a trombitaiskolakat. Punto
kiadvanyain kiviil a Conservatoire német szdrmazasu kiirttanaranak, Heinrich (Henri)

Domnich-nak iskolajat® kell ezek koziil kiemelni. Ez 1807-ben, négy esztendével

82. Jan LaRue—-Howard Brofsky, ,,Parisian Brass Players, 1751-1793”, Brass Quarterly 3 (1960): 133—140.

83. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 20.

84. Howard Weiner, ,,André Braun’s Gamme et Méthode pour les Trombonnes: The Earliest Modern
Trombone Method Rediscovered”, HBSJ 5. kot. (1993): 288-308. 290-291. Howard megemliti a szerz6 és
statuszanak problematikajat. A Conservatoire tanari névsoraban ugyanis Braun név alatt csupan egy
szolfézstanar szerepel 1794 és 1802 kozott.

85. Kastner, Manuel général de musique militaire. (Paris: Typographie de Firmin Didot freres, 1848),
172. [online]. Google. 2007.10.31. [2008.06.05] <http://books.google.com>.; lasd még 11, 39—40.

86. Heinrich Domnich, Méthode de premier et second cor.
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tanarkollégdjanak, Francois Dauvernoy-nak kevésbé terjedelmes ¢és részletezd munkéja
utan jelent meg, és a Conservatoire hivatalos tananyagaként szolgalt 1824-ig.*” Ekkor
adtdk ki ugyanis Dauvernoy utddjanak, Louis-Frangois Dauprat professzornak
kiirtiskolajat,®™ a XIX. szazad talan legjelentdsebb tankotetét. Kiadvanya nem csupan a
kiirtjaték fejlodésére volt nagy hatassal. A benne megfogalmazottak a francia rézfuvoésjaték
alapelveit, didaktikajat, esztétikdjat olyan vildgosan és minden részletre kiterjedd
alapossaggal fektették le, ami kortérsai és a kovetkezd nemzedékek szamara is iranyadonak
bizonyult. Dauprat a fojtas technikdjanak szdészolojaként egész palyafutdsa sordn a
natarkiirtot preferalta a szelepesekkel szemben. Ebbéli meggy6z6dését mind utddai a
Conservatoire-on, mind a Parizsi Opera rézfuvosai az 1890-es évekig osztottak, és ha csak
tehették, munkajuk soran natur hangszereket hasznaltak.™

A trombitajaték elsajatitdsat szolgald elsé francia trombitaiskoldkra, nevesiil Legram
tolotrombita fogastablazatara®™ és Gobert munkajara’' egészen az 1820-as évekig varni
kellett. Ezeket 1825-ben a XIX. szdzad elsé felének legjelentésebb munkaja, Buhl

Méthode-ja kovette.””

A két utobbi kiadvany kiilon kezeli a lovassdgban hasznalt Esz
hangolast [natlr] fanfartrombitat (zrompette d’ordonnance), ill. a hangvaltocsovekkel és
a fojtas technikdjaval részlegesen kromatizalt, G hangolast, miizenében hasznalatos
hangszert (trompette d’harmonie). A Kkor trombitaiskoldival kapcsolatban fontos
hangsulyozni, hogy a szerzOk — akik tobbnyire kiillonboz6 francia ezredzenekarok

vezetdiként tevékenykedtek — a trombita kettds karaktere, ill. eltérd alkalmazasi teriiletei

szerint a jaték- és favasmod fejlesztésére szant gyakorlataikat hangszerek szerint kiilon

87. Michel Garcin-Marrou, ,,La Méthode de Cor de Louis-Frangois Dauprat”, in Le Conservatoire de
Paris. Deux cents ans de pédagogie 1795—-1995. 285-292. 285-286.

88. Louis-Francois Dauprat, Méthode de Cor alto et Cor Basse. (Paris: Zetter et Cie, 1824).

89. Merri Franquin, ,,La Trompette et le Cornet”, in Albert Lavignac (szerk.), Encyclopédie de la
Musique et Dictionnaire du Conservatoire. 2. kot., (1927), 1606—-1607.

90. Legram (Legran?, Legrain?), Tabulature dressé pour la Trompette a coulisse, mécanique [...] Chez
Riedlocker. (Paris: Riedlocker [Riedloker], 1821), elveszett. Lasd Anzenberger, Ein Uberblick. 47-50.; 441—
442.; Lavoix, Histoire des Instrumentation [...]. (Paris: 1878), 139ff. Lavoix e helyen a szerzot a Kiralyi
Garda 7. Gyalogsagi Ezredének zenekarvezetdjeként emliti.

91. A. Gobert, Méthode de Trompette d’ordonnance Trompette a Clefs, alto orphicléid [sic.] et
orphicléide basse. (Paris: Halary, 1823[?]), [129]. A szerzd a Becsiiletlégio [Becsiiletrend] lovagja volt, és a
Kirdlyi Garda 1. Pancélozott Lovassagi Ezredének frompette major-jaként, azaz ezredtrombitidsaként
szolgalt. Hatrészes munkajanak els6 fejezete a katonai jelek (vezényszavak) elsajatitasaban kivan segitséget
nyUjtani a trombitaegyiittes leend6 2. 3. és 4. trombitasainak, mig a masodik fejezet nehezebb gyakorlatai a
leendd elsé trombitasoknak szolnak. A harmadik részt a féként klasszikus zenében alkalmazott, kiirtGsok
altal bevezetett fojtas-technikdnak, mig a negyediket a billentylis trombitanak szenteli a szerz4. [Lasd
Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 393-394.]

92. David Buhl, Methode de Trompette. (Paris: Janet et Cotelle, 1825), [68]. Buhl, a Kiralyi Testorség
Zenekaranak vezet6je (1814), késobb a Parizsi Opera és a Théatre Italiene (1816-25) zenekaranak miivésze,
Dauverné tanara volt. Iskolaja a fanfartrombita (trompette d’ordonnance) gyakorlatokon és az azon
megszolaltatando harci jeleken kiviil behatdéan foglalkozik a zenekari trombitan (trompette d’harmonie)
alkalmazott fojtassal. V&. 11, 38-40. [Lasd még Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 321-322.]
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részekbe soroltak.” Annak ellenére, hogy az udvari kultira kdzponti szervezd szerepe
a XIX. szdzadra eltlint és helyét az alapvetden polgari értékrend szerint szervezett allam
vette at, az Ujkori felfogas a burgund udvarban egykoron bevezetett szabalyokat és
hagyomanyt tiszteletben tartva a trombita kettés funkciojanak megvaldsitasat tovabbra is
két eltérd épitésii és nevii hangszer altal latta biztositottnak.” (V6. 4. kép, 61.)

18261828 folyaman jelentds valtozast hoztak a Spontini altal Parizsba kiild6tt porosz
szelepes hangszerek, koztiik a trombitak.” A killdemény egyik fécimzettje, a francia
trombitasok doyenje, David Buhl nem forditott rajuk kiilondsebb figyelmet, de unokadccse
és legjelesebb tanitvanya, a masodcimzett Frangois Georges Auguste Dauverné” annal
inkabb. O ugyanis az a személy, aki Franciaorszagban elséként fektette le a szelepes
trombitan vald jaték elméleti ¢és gyakorlati alapjait 1827/1828 tdjan megjelent
iskolajaban.”” Eletének masik, a francia trombitajaték fejlddését dontéen befolyasold
mozzanatara is ekkor keriilt sor. Buhl-lal egyiitt ugyanis alapitd tagként szerepelt a
Habeneck vezette Société des Concerts du Conservatoire zenekaraban;”® ebbél kifolyolag
zenei tevékenységére immaron a Conservatoire vezetdi is felfigyelhettek. Buhl 1829-es
visszavonulasat’™® koveten pedig egykori mesterének, a francia trombitajaték elsé szama
személyiségének orokébe 1€pve ivelt tovabb Dauverné karrierje. Az 0 szelepes trombitak
elfogadtatasa, francia szimfonikus zenekarokba torténd gyors bevezetése, a kortars parizsi
komponistdkkal valé megismertetése nagyrészt Dauverné-nek, tovabba a szelepes

hangszerek tovabbfejlesztéjének, Halary-nak kdszonhets.'®

93. Lasd 111, 66-67.; részletesebben pedig 111, 78 P11, [921,

94. V6. 11, 12-16, 27.; 1asd még 111, 67.

95. Lasd I11, 58-59 141; 11, 63-64.

96. Frangois Georges Auguste Dauverné (1799-1874). David Buhl unokadccse és tanitvanya, az
Académie Royale de Musique [Kiradlyi Zeneakadémia] és a Musique des Gardes-du-Corps du Roi [Kiralyi
Testorségi Zenekar] elsd trombitasa. A Société des Concerts du Conservatoire [A Conservatoire
Hangverseny Tarsasaga] alapito tagja (1828), 1833-t6l a Conservatoire els§ trombitatanira. Az Opéra
szOlotrombitasa, a Chapel Royale tagja. Lasd Tarr, ,,Dauverné”, in TNGD 2.

97. Dauverné, Theéorie ou tabulature de la trompette a pistons. (Paris: 1827/1828 koriil). Haromszelepes
trombitara. Vo. III, 58-59, 63-64.

98. D. Kern Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire (1828—-1967) [online]. Berkeley and
Los Angeles : University of California Press. 2004. (2005.) [2008.06.12] Personnel. B[uhl]. D[auverné].

99. Uo.

100. Lasd III, 64. Chelard és Berlioz fentebb emlitett miivein kiviil emlitést érdemel még Gioacchino
Rossini Tell Vilmos (premier: 1829. aug. 3.), valamint Fromental Halévy A zsido no (1835) c. operéja.
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A kornett (Cornet a pistons) felbukkanasa és a francia trombitajaték
fejlodésére gyakorolt hatasa

Az eleinte nem tul megbizhatoan miikodd francia szelepes trombitdk iranti kezdeti
lelkesedés hamarosan alabbhagyott, és a hangszer fejlédése az 1830-as évek masodik
felétél megtorpanni latszott. E megtorpanas okat két fo tényezore vezethetjiik vissza.
Az egyik egy 0j hangszer felbukkanasa. Az 1825 és 1831 kozotti idoszakra tehetd, amikor
a ,,magas B)” alaphangoldsu postakiirtre szelepeket szereltek,'”' és ennek eredményeként
sziiletett meg a XIX. szdzad talan legnagyobb hatdsu rézfuvés szolo- és zenekari
hangszere, a cornet a pistons [dugattyus kornett]. A transzponald hangszert — a korabeli
szokasoknak megfelelden — eleinte hangvaltocsdvekkel lattak el. Ezek hasznalataval a
hangszerjatékosok a modositott hangok mennyiségi csokkentését, a nyitottan
(szelephasznalat nélkiil) megszolaltathatd hangok aranyanak novelését érhették el, és igy
a romantika valtozatos hangnemstruktiraihoz mindig rugalmasan igazithaté hangszert
vehettek keziikbe. Bar Dauverné 1832-ben (id.) egyfajta kis trombitanak,'** késébb pedig (id.)
oktévtrombitanak'®® nevezte a szelepes kornettet, az Gj hangszert — valosziniileg annak
konikus jellegébdl és a kiirtosok Conservatoire-on betdltott dominans szerepébdl adodoan
— mégis egy jeles kiirtmiivész, nevesiil [L.] Dufréne vette birtokba elsé alkalommal. Ez
a mozzanat dontden befolyasolta a hangszer fejléddésének korai stddiumat. Az 0j hangszer
elodjét, a jelzésre hasznalt német eredetli naturkiirtét, a Cornet de Poste-ot
— a fanfartrombitakkal ellentétben — rendszerint egymagéaban alkalmaztak.'® Dufréne az
Uj szelepes kornettet egyrészt e hagyomany okadn, masrészt a parizsi kiirtosok

N

tradicionalisan jelentSs szolohangszeres szerepvallalasanak tulajdonithatéan'® nemcsak

tutti-, kamara- hanem szo6lohangszerként is megkisérelte bevezetni a fovaros zenei életébe.

101. Lasd 111, 64 (01 A témat lasd R.I.Schwartz: Cornet Compedium The History of the Nineteenth-
Century Cornet [online]. 2001. [2008.06.16.] <http://www.angelfire.com/music2/thecornetcompendium/>.

102. Dauverné, Méthode pour la trompette. 21.

103. ,,Oktave de Trompette”. Dauverné, Méthode de Trompette a Pistons. (Paris: Antoine Halary,
1834/1835), [39], 9.

104. Franciaorszag teriiletén nemcsak a postaszolgalatban, de a katonazenekarokban is feltiint e
hangszer. A ritka miizenei alkalmazas viszont mindig a német tradiciohoz, a szolisztikus megszolaltatashoz
ragaszkodott. Szamosat megemlit ezek koziil Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 241 31, Leopold
Mozart, Cassatio ex G; M. Haydn, Sinfonia in A; M. Haydn, Menuetto di Posta; W. A. Mozart, Serenade
No. 9 in D (,,Posthorn Serenade”) (K. 320); W. A. Mozart, Deutscher Tanz No. 3 in C (K. 605); Beethoven
Deutscher Tanz No. 12 (WoO 8); a késébbiek koziil Mahler, I11. szimfonidjat kell kiemelniink.

105. Itt nemcsak a XVIII. szazad leghiresebb kiirtosét, Mozartot és Beethovent sz6lomiivek
komponalasara inspiralé Giovanni Punto-t (Jan Vaclav Stich) emlithetjilk, hanem a szelepes kiirt els6
virtudzat, Joseph ([Jean-Pierre] Emile) Meifred-et is. A Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak titkaraként
is tevékenykedd kiirtds abban a megtiszteltetésben részesiilhetett, hogy a Tarsasag bemutatkozé koncertjén
(1828. marc. 9.) sajat, szelepes kiirtre irt szolomiivét adhatta eld. (Lasd D. Kern Holoman: The Société des
Concerts du Conservatoire [online]. [2008.06.21.] Programs. 1828.)
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Philipp Musard zenekaranak tagjaként és szolistaként baltermekben, a Champs-Elysées

promenad koncertjein egyarant nagy sikercket aratott kétszelepes kornettjével.'”

A Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak 1833. évi hatodik koncertjén is fellépett, ahol

Jacques (Johann Jacob) Strunz 0t rézfuvésra irt kompozicidjanak bemutatdjan szerepelt

1.17 A dararab el6adasaban szintén koézremiikodé Dauverné szerint ez az elsd

108

kornettjéve
szelepes hangszerekre irt francia kamarami.

Dufréne nemcsak a koncertpéodiumon, hanem a kornettre szant miivek publikalasa terén
is uttoré szerepet vallalt. O a szerzéje az elsé szelepes kornettre irt iskolanak.'® Ttt
jegyzendd meg, hogy kottadi nem a trombita esetében évszazadok 6ta alkalmazott ,,mély
notacioban” keriiltek lejegyzésre, hanem a szaknyelvben ,,magas notacioként” emlitett

médon.'°

Dufréne tankotete a fojtas technikdjaval behatdan foglalkozik, amit a szerzd a
harmadik szelep hianyabol adddo, hangkészletben mutatkozd hézagok kitoltésére, ill. a
ventilek alternativajaként egyarant hasznalt. A kotetben 12 dallamos kornettduo, 3 trid (2
kornettre ¢és 1 kiirtre/trombitara) mellett — a hangszer rovid eléélete ellenére —
meglehetésen virtuéz hangszerkezelést megkdvetelé variaciok is feltiinnek.'"' Dufréne
kés6bb attért a haromszelepes instrumentum hasznalatara.''?

Az 1j hangszert birtokukba vevo kiirtosok keskenyperemdi, tolcséres kelyhti fuvokaikat
hasznaltdk a kornetten is, ami annak hangszinét, hangterjedelmét dontéen befolyasolta.
A kezdetben kétszelepes ,,oktavtrombita” ambitusa (irott a—a’’, olykor ¢’’’, ami Bb
hangszer esetén g—g¢*°, b’ hangzé magassignak felel meg) hangvaltocsdvek hasznalata
mellett is kisebb volt, és ami ennél még lényegesebb, nem toért magasabbra, mint a
hagyomanyos fanfartrombitaé (hangzo Esz—b’’), vagy az F hangoldsu zenekari trombitaé

299

(hangz6é F—c’’’). A kornett azonban hangkészletének ¢€s felhangstruktiurajanak viszonyabol

106. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 258 U951, Tarr itt idézi Dauverné, Méthode théorique &
pratique du cornet a pistons ou cylindres. (Paris: Henry Lemoine, 1846 k.) sajat tulajdonat képezo,
valdszinlileg egyetlen fennmaradt példanyanak 9. oldalat, fenti informacio forrasat.

107. 1833. apr. 28. A harom dugattyus-kiirtre, egy-egy dugattyus-trombitara és kornettre irt darabot
Meifred, Jacquemin, Bailly (kiirt), Dauverné (trombita), és Dufresne [sic.] (kornett) adtak el6. (Lasd D. Kern
Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire [online]. Programs. 1833.)

108. Dauverné, Méthode de trompette a pistons, 3.

109. L. Dufréne, Grande Méthode Raisonnée de Cornett-Trompette a Pistons [...]. (Paris: Gambaro,
1834), [40]. Ugyanebben az évben publikalja iskolajat Baissiéres-Faber, Nouvelle Méthode SIMPLIFEE
POUR le Cornet a Pistons [...]. (Paris: A. Petit, valoszinlileg 1834). Utdbbi szerzé kiadvanyaval az
amat6roket és az autodidaktakat célozta meg. (Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 363-364.; 301-302.)

110. Elébbi esetben a trombita 2. felhangjat — az els6 tisztan megszolaltathatd hangot — kis c-ként
tintetik fel. Ennek kovetkeztében az Gn. fanfaroktav hangjai (a 4.—8. felharmonikus: ¢, e, g, b° ¢) az
egyvonalas és kétvonalas ¢ kozé esnek. Utobbi modozatnal a masodik felhang az (egyvonalas) ¢’ helyén
keriil lejegyzésre, igy a ,,fanfar—felharmonikusokat™ a kétvonalas oktavban talaljuk. A fenti fogalom nem
keverend6 6ssze a kiirtdsok, trombitasok ,,basszuskulcs konvenciojaval”. (Lasd 11, 37 [1361 U371 11, 54.)

111. Anzenberger, Ein tiberblick [...]. 364.

112. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 236.
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addédoan konnyebben kezelhetonek bizonyult, mint a hosszabb épitésii trombitak. Ugyan
a francia gyartmanyt Stoelzel-dugattyuk, az élesen hajlitott rezonatorcsdvek toréspontjai
a kornett hangszinét is negativan befolyéasoltadk — ezért melldzték eleinte a harmadik ventil
beépitését —, am a tokéletlenségek annak teltebb hangkarakterében kevésbé iitkdztek ki,
mint a ,,vildgos és eziistds hangszinti”'"® francia trombitakon. Az imént emlitett gyakorlati
tapasztalatok eredményezték azt a hatarokon til is kihat6 jelentds valtozast, ami Parizsban
az 1830-1850-es évek folyaméan a trombitaszolamot érintd hangszerelési technikdkban
végbement. A fenti okokbdl kifolyolag ugyanis a konnyedebb miifajok szolohangszereként
elhiresiilt szelepes kornettet hamarosan a ventiltrombitak helyettesitésére is hasznalni kezdték.

Az egykori Dauprat névendék Joseph Forestier,'™

aki Dufréne-hez hasonloan Philipp
Musard zenekaranak kornetteseként szerzett maganak hirnevet, éppen ezt, a kornettnek oly
gyakran szant trombita-potld szerepet nehezményezi nagyjelentdségli, professzionalis
zenészek képzésére szant kornettiskolajaban.'” A kiirtosbol lett kornettvirtudz az altala
sajnalatosnak tartott helyzet orvosldsara és a kornett sziikds és sekélyes irodalmanak
bovitésére — sajat szerzemények mellett — kizarolag kiirtdsok (Dauvernoy, Dauprat,
Gallay, Kern) kompozicidit, etlidjeit ajanlja kiegészitd tananyagként. Az eléadomiivészi
képzés vonatkozasaban megfogalmazott, kiirtirodalmat preferaldé nézetei — hatarokon
beliil és kiviil egyarant — befolyast gyakorolnak az utokor rézfuvos oktatasara is. Ennek
¢kes bizonyitéka a C vagy B) trombitara, kornettre €s szaxkiirtre kiadott, eredetileg kiirtre
szant Maxime-Alphonse,''® Gallay''” etiidoknek a magyarorszagi trombitasképzés
tananyagaiban is kimutathatd, hagyomanyos és folyamatos jelenléte.

Forestier kritikai észrevételei ellenére a kornettek szelepes trombitat helyettesitd
alkalmazasi médja feltartoztathatatlanul hoditott. A kornett szimfonikus zenekarba torténd
bevezetésében, az 1j hangszerelési mod hatarokon tuli elterjesztésében a korabeli parizsi

rézfuvésok véleményét tiszteletben tartd, tandcsaikat megfogadd Berlioz szerepe dontd

113. Dauverné, ,,Introduction”, Méthode pour la Trompette. 55. (id.) [...] son timbre, clair et argentin.

114. Joseph Forestier (1815—-1881) személyérol lasd bévebben: Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”:
237. Forestier 1834-ben végzett a Conservatoire-on, Dauprat natarkiirt tanszakdn, &m hamarosan attért a
divatos kornettre. A Société zenekardban kiilsdsként miikodott kozre, ahol jelenléte 1846 és 1862 kozott
kimutathat6. (Lasd Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire [online]. [2008.06.21.] Personnel.
19¢ Année: 1846. 35¢ Année: 1862. Elobbiek tartalmazzak a kozolt elsd és utolso bejegyzést.)

115. Joseph Forestier, Methode compleéte, théorique et pratique pour le Cornet chromatique a pistons ou
cylindres. (Paris: Bernard Latte; Mainz: Schott; Londres: 1844 k.), [121], 1.

116. Maxime-Alphonse, Etudes Nouvelles en Trois Cahiers pour Trompette, Cornet et Saxhorn. 1. kotet:
20 Etudes Difficiles; 2. kotet: 20 Etudes Trés Difficiles; 3. kétet: 10 Grandes Etudes Mélodiques et de
Virtuosité. (Paris: Alphonse Leduc).

117. J. F. Gallay, Soixante-Treize Etudes pour Trompette Ut ou Sis, Cornet a Pistons et Saxhorrns. Jean
Maire (szerk.), 1. kotet: 12 Grand Caprices op. 32; 2. kotet: 22 Exercises op. 37; 3. kotet: 39 Préludes
Mesurés Et Non Mesurés op. 27 (Paris; A]phonse Leduc),
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fejlédésére gyakorolt hatasa

fontossagu. Szelepes trombitakat is alkalmazé elsd opusairdl fentebb mar esett szo.''®
Fantasztikus szimfoniajanak elsé valtozatdban (1830) is A Veérbirak és a Waverley
nyitanyok hangszerelési modjat kovette,'” akarcsak a Harold Italidban (1834)
komponalasakor:'*’ két natartrombita mellett egy szelepest hasznalt. A Fantasztikus
szimfoniat két alkalommal, elészor 1845-ben, majd 1855-ben is atdolgozta. Az wjabb
valtozatokban a natirtrombitdkat tovabbra is megtartotta, &m az 1 ventiltrombita helyett
immaron 2 darab szelepes kornettet alkalmazott. Ugyanezt a valtoztatast figyelhetjiikk meg
a Harold esetében is."*' A Berlioz hangszerelési tanulmanyban megfogalmazott kornett-
jellemzés a tobbi rézfuvos hangszerleirdsdhoz képest visszafogottnak, sot meglehetdsen
kritikus hangvételiinek mondhato,'** ezért valoszintisithetd, hogy a trombitaszélamot érintd
hangszerelési modositasok a kor parizsi izléséhez, valamint a vezetd francia rézflvosok
preferenciaihoz, ajanlasaihoz igazodtak elsdsorban és csak mésodsorban a komponista
sajat igényeihez. Fenntartasai ellenére a neves zeneszerz6 az 1830-as évek masodik felétol
a hagyomanyosan alkalmazott natartrombitak mellett rendszeresen hasznalta a kornetteket,
elsdsorban azok diatonikus és kromatikus lehetdségei miatt, nyomaban pedig Eurdpa-
szerte hoditott a 2 trombita + 2 kornett tipust alkalmazas.'?

A fentieket tekintetbe véve megallapithat6, hogy az ij hangszerelési gyakorlat a kornett

népszeriis€gében, Dufréne, Forestier kornettvirtu6zok Parizs zenei életében betdltott

118. Lasd III, 64 [39],

119. A szimfdnia negyedik tételének (Menet a vesztéhelyre) eredete 4 vérbirdk c. opera egyik részletére,
az Orség induldjara vezethetd vissza.

120. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part One”: 236.

121. Uo.

122. Berlioz, Grand Traité d’instrumentation et d’orchestration modernes. Instrumentationslehre.
(Richard Strauss atdolg. és kieg.), 1955. I-1I. (Leipzig: Musikverlag von C.F. Peters, 1970), 218.

(id.) Manapsag [a kornett] Franciaorszagban nagyon elterjedt, kiilondsen egy bizonyos zenei teriileten,
ahol a stilus tisztasdga ¢s magasztossaga nem alapvetd kovetelmeny; a kontratancok, galoppok, variaciok
és egyéb masodrendi kompoziciok nélkiilozhetetlen szolo hangszereként. Altalanos szokassa valt a
tanczenekarokban, hogy tobbé-kevésbé minden eredetiséget nélkiilozé dallamok megszolaltatdjaként
hasznaljak, és ezzel hangkarakterét — amely sem a kiirt nemességét, sem a trombita biiszkeségét nem
vallhatja magaénak — a magasabb igényli dallamstilusokba valé bevezetéskor jelentds hatrannyal stjtsak.
Am itt is talalhatunk eldny6s alkalmazasi teriiletet, habar ritkan és csak olyan koriilmények kozott, ahol a
lassu, sz¢les dallam megkérddjelezhetetleniil magasztos jellegii]...]

Ezzel szemben viddm dallamok kornetten vald elbéadatisa mindig veszélyek forrasa, egyrészt
nemességének — ha van egyaltalan neki — elvesztéséhez, vagy ha hangja ezt nélkiilozi, trivialitdsanak
megduplazodasdhoz vezethet. Egy hétkéznapi dallamot, amely hegedikon, fafavokon eléadva
elfogadhatonak tiinik, amennyiben kornettel adatnank eld, [annak] rikoltozo, kérkedd, nyers hangja
sekélyesen ¢és kozonségesen szdlaltatna meg [azt]; e veszély nem all font, ha e részt — melyben
alkalmaznank — egy vagy tobb harsondval egyiitt adja eld, amelyek hatalmas hangjukkal a kornettet
fednék, és megnemesitenék]...]

123. Nemcsak a francia komponistak (Adam, Halévy, Gounod, Cézar Franck, Debussy, Dukas), ill. a
parizsi operatarsulatok szamara komponal6 kiilfoldi szerzok (példaul Meyerbeer, Verdi) alkalmaztak egészen
a XX. szazad elejéig a trombitak + kornettek hangszerelési modot, hanem Europa-szerte hoditott e szokas. A
szerzOk tobbsége azonban e parositdsban nem naturtrombitakra, hanem szelepesekre irt, és a kornettekéhez
hasonlo6, dallamjatszé szerepet szant a cilindrikus hangszernek is. A kornett német nyelvteriileten €és
Oroszorszagban is feltlint. Schumann egyik korusballadajaban (Der Konigssohn op.116, 2tr., 2cornet a p.),
Bruckner-nél (Germanenzug 4tr., 2c. a p.), Csajkovszkij balettjeiben és szimfonikus miiveiben is felbukkant.
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szerepében, mivészetiik hatdsaban gyokerezik. A francia ventiltrombita szimfonikus
alkalmazasban bekovetkezo6 térvesztése azonban nemcsak az 1830-1840-es évek , . kornett-
lazanak” koszonheté. Miutdn Berlioz hangszereléseiben a szelepes trombitatol valo
elfordulés, ill. a 2 kornett hasznalatdnak bevezetése nagyjabol egy idore esik Dauverné
professzori kinevezésével ¢€s tanari palyafutdsanak, ill. a Société fennallasdnak elsd

1d6szakaval, ezért a hanyatlas masik f6 okat a Conservatoire falain beliil kell keresni.

Dauverné és a Conservatoire trombita tanszaka

A Conservatoire rézfuvos tanszakanak jelentds fejlesztésére keriilt sor 1833-ban.
Az intézmény alapitasa Ota fennalld, ekkoriban Dauprat iranyitotta naturkiirt tanszak
mellett immaron a szelepes kiirt oktatdsa is beindulhatott. Ennek instruktoravéa a hangszer
legnagyobb virtuézat és fejlesztéjét, Joseph ([Jean-Pierre) Emil] Meifred-et nevezték ki.'**
Trombita szakiranyon is ebben az évben indulhatott meg konzervatoriumi szinti képzés,
Eurépéban Praga utan maésodikként.'” A tanari teendékkel Francois Georges Auguste

L 4 126
Dauverné-t,

a Buhl utini nemzedék legjelesebb francia trombitasat biztdk meg.
A Conservatoire vezetdinek dontésében kozrejatszhatott ama tény, hogy Dauverné
a Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak alapit6 tagjaként 6t év alatt sokat tett az
intézmény hirnevének Oregbitéséért. A Société és az Opéra zenekaradban pedig a szelepes
trombiték elsd franciaorszagi propagalojaként tette le névjegyét az 1820-as évek masodik
felében.'”” Nem hagyhat6 azonban figyelmen kiviil az az el6z6 fejezetrészben mar emlitett
tény, hogy a kornett térhoditasa, a szelepes trombitak ezzel parhuzamos hattérbe szorulasa,
illetve az ebbdl fakadd, hangszerelési technikdkban mutatkozd véltozasok iddben
egybeesnek Dauverné Conservatoire-ra tortént kinevezésével ¢és ottani tanari
tevékenységének idészakaval. E ,,véletlen” egybeesés pedig arra enged kdvetkeztetni, hogy
a szelepes trombita franciaorszagi fejlodésében mutatkoz6 megtorpands masik okat a
Conservatoire falain beliil érdemes keresni. Amennyiben Dauverné életmiivét kozelebbi

vizsgalatnak vetjiik ald, és végigkovetjiik, miként valtozott a milivész trombitak kiillonb6zo

fajtaihoz valo viszonya, kozelebb juthatunk a vélaszhoz.

124. Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire [online]. [2008.06.30.] Personnel. M[eifred].

125. Ezt megel6zoleg a trombitaoktatas a Conservatoire-hoz csatolt katonazenész-képz6 intézetben, az
Ecole Gratuite de la Garde Nationale Parisienne-ben zajlott. 1826-t6] a trompette d’ordonnance mellett
immaron szelepes trombitat is oktattak a Conservatoire iskolajaban. [Lasd Gillian McKay, Trumpet and
Cornet Concours Music at the Paris Conservatory, 1835 — 1925: The Developement of Styles and Roles. PhD
disszertacio, Northwestern University, 1996. 38.]

126. Személyérdl szolo informaciokat lasd III, 79 (%61, Eletrajzénak részletesebb feltardsaval eddig nem
foglalkozott egy kutaté sem.

127. Lasd 111, 79.
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Mig egykori mestere, David Buhl a fojtotrombitat,'*® késébb pedig sajat fejlesztésii
129

tolotrombitdjat = preferdlta a miizenei alkalmazasban, addig Dauverné palyafutdsanak
elején a ventilhangszerek szoszolojaként tint fel. Elsd két kiadvanyat'*® ! kizarolag
a szelepes trombitanak szentelte. A masodikat immaron a Conservatoire trombitatanaraként
irta és adatta ki 1834/1835 folyaman. Dauverné a Conservatoire-on azonban nemcsak a
legujabb kétszelepes trombitat oktatta, hanem a Buhl 4ltal favorizalt kromatikus
hangszereket is, de foként és elsdsorban a hagyomanyos naturtrombitat. Ez a gyakorlat a
Conservatoire éves versenyeire (ki)irt kotelezd miivek sorabol is kittinik. Franciaorszagban
a trombitdnak az 1830-as évek kozepéig nem létezett olyan szoldirodalma, amely mind
technikai, mind zenei szempontbol a ndvendékek megmérettetésére alkalmas lett volna.
Mivel a tanarok feladatkorébe tartozott a versenydarabok biztositasa, kijeldlése, Dauverné-
nek a fenti okbol kifolyolag siirgdsen cselekednie kellett. O pedig komponalt. A korabeli
tudodsitasok, forrasok szerint 1836-ban fojtotrombitara, 1845-ben tolotrombitara — ekkor J.
B. Arban volt az 1. dij nyertese —, a legtobbszor viszont natirtrombitara, tovabba
kétszelepes, F és Esz hangolast ventiltrombitara irta szolodarabjait.'*> Dauverné 1846-ban,
két esztendével Forestier nagy jelentdségli kornettiskoldjanak megjelenését kovetden
adatta ki kovetkezd tankotetét, ezuttal mar nem a hosszu épitésli szelepes trombitara,

133 . . e,
Mindekdzben a Société

hanem az altala ,oktavtrombitanak” nevezett kornettre.
zenekaranak rézfuvosai kozott a két allandd naturtrombitds tag mellett immaron oftt
talalhato — ugyan még csak kiilsésként — a kiirtosbél lett kornettmiivész, Forestier is.'**
Magatol értetddik a kérdés: vajon miért nem tudta, esetleg miért nem akarta Dauverné
megvédeni a ventiltrombita 1826 és 1835 kozott sajat maga altal kiharcolt pozicidit?
A viélasz az 1857-ben megjelent, a Conservatoire hivatalos tananyagaként elfogadott
trombitaiskoldjaban'> talalhato. E kétetében Dauverné a szelepes trombitaval kapcsolatos

fenntartasait hangoztatja, és egyértelmiien a natirtrombita hasznalata mellett teszi le

voksat, annak elsédleges alternativdjaként pedig a tolotrombitat jeloli meg:

128. Lasd 111, 78 [92],

129. Lasd 111, 61. Uo. 4. kép.

130. Dauverné, Théorie ou tabulature de la trompette a pistons. (Paris: 1827 v. 1828). Lasd 111, 79 ¢,

131. Dauverné, Méthode de trompette a pistons. (Paris: Halary, 1834/1835 k.), [39]. Kétszelepes
hangszerre. Az el6z6 bdvitett valtozata, itt a kornettnek is szant egy szakaszt. Lasd Anzenberger, Ein
Ubeblick [...], 351.

132. Frank Romero, Morceaux de Concours pour Trompette et Cornet, Contest Pieces of the Paris
Conservatory 1835 — 1999. PhD disszertacio, University of Oklahoma, 2001. 27-28.

133. Dauverné, Méthode Théorique et Pratique DE CORNET a Pistons ou a Cylindres Op.7. (Paris:
Henry Lemoine, 1846), [90].

134. A trombita szolamban Dauverné mellett 1843-t61 tagjeldltként Joseph Gebhardt Kresser tiinik fol,
aki 1844 novemberétdl — mas forrasok szerint 1845 januarjatol — 1849-ben bekovetkezett halalaig elsé
trombittasként dolgozott a zenekarban. Forestier tevékenységérdl 1d. 111, 82 [114],

135. Dauverné, Méthode pour la Trompette. (Paris: G. Brandus, 1857), [288].
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(id.) Minden eddigi talalmany koziil, amelyek a trombita eredeti karakterének megdrzése
mellett [a hangszer] hangnem-gazdagsaganak novelését céloztdk meg, vitan feliil
a legsikeresebb az angol eredetii tolotrombita. Ez pedig, anélkiil hogy alabecsiilnénk a dugattyu-
vagy hengerszelepes trombita kiilonleges képességeit, és eltuloznank a tolotrombita altalunk
tapasztalt elonyeit, arra sarkallt minket, hogy a trombita tanulmanyok teljessé tételére felvegyiik
azt [a képzésbe]... Az utobbiak [a henger vagy dugattytszelepes trombitak] egyetlen eldnye,
hogy konnyedebbek és gyorsabbak a sebes futamokban, legyenek azok akar diatonikusak, akar
kromatikusak; am a dugattytk thlzottan gyors oszcillaldsa a hangok 0Osszezavarodasat
eredményezi. A rezonatorcsé belsd falanak kontinuitdsat [megszakito] toréspontok a hangot

gyengitik, és ugyanakkor a dugattytis trombitat megfosztjak attol a tiszta és eziistdés hangtol,

amely kiilonb6z6 mértékben minden natur- és tolotrombita saj.aitja.136

Az idézet szerint tehat Dauverné elsdsorban hangszinbeli kiilonbségek miatt dontott Ggy,
hogy a natir hangszer tovabbra sem nélkiil6zhetd, s6t, az 6sszes trombita kozott a legjobb
valasztds. Miutdn a fenti idézetben Dauverné a tobbes szdm elsd személyli ragozast
hasznalta, lathatd, hogy itt nem csupan személyes, elszigetelt véleményrdl, hanem a
Conservatoire hivatalos alldsfoglalasarol van szo6. Figyelembe véve azt, hogy a francia
zeneoktatas csucsintézményének vezetd testiilete akkoriban meglehetésen autokrata
szemléleti volt, és a hivatalos tananyagok egységes szellemben torténd kialakitdsat
kovetelte meg,'”” konnyen belathatod, hogy a trombitatanszak autondmidja sem lehetett
korlatlan. Dauverné, a kiilonb6z6 tipusu trombitdkat egy személyben oktatd professzor
hangszereinek specialitasaib6l adodo sajatossagok ellenére sem vallhatott teljesen maés
nézeteket, mint a Conservatoire falain beliil joval nagyobb hagyomanyokkal biiszkélkedd
kiirttanszak(ok) professzorai, a befolyasos Dauprat és Meifred."*® A natir hangszerekhez
val6é ragaszkodas okat nem egyszeriien a hangszer hangjaban, hanem a hangban rejld
egyéni karakter megorzésének szandékaban, mas szdval a hagyomanytiszteletben kell
latnunk. A francia trombitafivas ekkor még erdteljesen kotddott a hangszer reprezentativ
ethoszahoz, és ezzel egyiitt a miizenei alkalmazas hagyomanyai sem mondhatok olyan
jelentdsnek,”” mint a helyi kiirtjaték esetében. Azok a kritikai észrevételek pedig,

amelyeket Mendelssohn (1832),'* Berlioz (1843)"*! és Verdi (1865)'* fogalmaztak meg a

136. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 209.

137. Lasd II1, 69-71.

138. Dauprat €s Meifred a Société vezetd testiiletében, a Commitée-ben is tevékenyen vettek részt.
Elébbi csupan harom évig, 1828-t61 1830-ig viselt tisztséget, mig utdbbi 1853-ig szamos alkalommal t6ltotte
be a titkari posztot. (Lasd Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire [online]. Chronology.)

139. V6. 11, 49.; 111, 76-78.

140. Lasd Rodolf Elvers (szerk.), Felix Mendelssohn Bartholdy: Briefe. (Frankfurt am Main: 1984), 153,
154. Mendelssohn a Société 1832. februar 5-i hangversenyével kapcsolatban irja tanaranak, Zelternek
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francia trombitasokkal, ill. hangszereikkel kapcsolatban, egyértelmiien mutatjak, hogy a
francia trombitajaték nemzetkozi Osszehasonlitdsban sem 4llt ekkor még azon a
szinvonalon, mint a német, osztrak, vagy olasz.

A szelepes trombitak hattérbe szoruldsdnak masik oka tehat magaban a hangszerben,
illetve az azt megszolaltatd francia miivészek jatékaban talalhaté. Ok ugyanis
— a rendelkezésiinkre 4ll6 forrasok szerint — nem szamitottak oly mértékben hangszeriik
virtu6zainak, mint a kornettmiivészek elsé nemzedékének kiirthagyomanyokon nevelkedett
jeles tagjai. Mas szoval a vilagszinvonalu parizsi kiirtosok — Punto, Domnich, Dauprat —
miivészetének hatasa ekkor még til jelentés,'” a francia trombitisok jatéka még nem
eléggé virtu6z ¢€s lizembiztos, a szelepes trombitdk mindsége pedig meglehetosen
kifogasolhato ahhoz, hogy e hangszernek a francia zenei életben megjelenésekor kiharcolt
poziciéi megingathatatlanok legyenek a XIX. szdzad maésodik harmaddban. Bar
a clarinfivas miivészete ekkorra mar Eurdpa-szerte a mult zenei fogalmava valt, gyakorlata
pedig feledésbe meriilni latszott, mégis azokban az orszdgokban, ahol a naturtrombita
miizenei €s szoélohangszerként torténd alkalmazdsidnak jelentds hagyomanyai voltak a
XVIII. szazad masodik feléig, ott az utdodok az 0j szelepes trombitékat is jobban kezelték,
mint parizsi tarsaik. Ugy tiinik, a magas szinvonald clarinfivas tradicidinak hianya
ranyomta bélyegét a XIX. szazad francia trombitajatékara, amelynek az 1880-as évekig
nemzetkozi Osszehasonlitdsban is egyértelmiien alacsonyabb szinvonala gatat szabott a

szelepes trombita honi térhoditasanak, sz6lohangszerként valo elfogadtatdsanak is.

cimzett, febr. 15-i keltezésti levelében: (id.) A valaha halott legtokéletesebb eldadas... Az amyoldalak [kozé
tartoznak] a nagybdgok; [...]tovabba a trombitak a magas hangokban bizonytalanok, és a nehéz részeket leegyszerisitik.
141. Lasd Hector Berlioz emlékiratai Utazdsai Olaszorszagban, Nemetorszagban, Oroszorszagban és
Angliaban 1803-1865. 11. kotet. Hetedik levél — Berlin [1843. 4prilis], (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,
1956), 49-50, 51. E levél a Journal des Débats 1843. okt. 8-1 szamaban keriilt elsé alkalommal kozlésre.

(id.) Ugyanez az elfogultsag kiizdott egy rovid ideig a manapsag Németorszagban kdzhasznalativa valt
hengeres [értsd hengerszelepes] trombitak alkalmazésa ellen, de ez a kiizdelem kisebb erdvel folyt, mint
amilyet a [szelepes] kiirtok elleni harcban alkalmaztak. A zart hangok kérdése, mivel ilyeneket
a trombitaknal egyetlen szerzé sem alkalmazott, természetesen nem keriilt szoba. Annak megallapitasara
korlatoztak magukat, hogy a trombita hangja sokat veszit erejébél a hengeres [szelep]szerkezet
kovetkeztében[...] Csak helyeselni tudom, hogy Németorszagban csaknem teljesen a lomtarba keriiltek
az egyszerll [natur|trombitdk. Franciaorszagban szinte egyaltalan nincs még kromatikus (masnéven
hengerszelepes) trombitdnk. A [cornet a] pisztonok hihetetlen népszerisége mind a mai napig
gyb6zedelmesen versenyzett veliik, de ez a gy6zelem véleményem szerint igazsagtalan: a piszton hangszine
ugyanis nagyon tavol all a trombita nemes és csillogd hangszinétdl[...] E hangszerek gyartasa szinte
elkertilhetetlen ahhoz, hogy a francia katonazenekarokat ugyanarra a szinvonalra emeljiikk, mint amelyen
a porosz és osztrak zenekarok vannak[...]
De viszonzasképpen mennyire folottiink [franciak folott] allnak a németek a rézfuvos hangszerek
kezelésében altalaban és a trombitakéban kiilonosképpen! Fogalmunk sincs rolaf...]
142. Lasd Verdinek a Macbeth kapcsan Escudier-hez cimzett levelét. 1865. februar 3. Copialettere, 456.

A levél magyar szovegét lasd Carlo Gatti, Verdi. Lengyel Péter, Majtényi Zoltan (ford.) (Gondolat, 1967), 367.
(id.) Az egymast kergeté dux meg comes, a disszonancidk torlodasa, a hangzavar stb., stb. jol kifejezhet
egy csatat. Csak azt szeretném, ha a timadast olyan ventiltrombitak jeleznék, amilyenek nekiink vannak:
olyan harsanyak és zengdk. Az Ondk trompette a piston-jai erre a célra bagyadtak és tompak volnanak.

143. Vo. 111, 78-79.
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Dauverné 1857-es, Méthode pour la Trompette cimii iskolaja '**

Az el6zbek tiikrében érdemes megvizsgalni a XIX. szdzad legjelentdsebb trombitaiskolajat,
Dauverné 1857-ben kiadott Méthode-jat. A dicséré jelzot nemcsak terjedelme miatt
érdemli ki a francia mester munkaja [288 o.], annak alapossaga, atgondolt felépitése,
sokrétlisége emeli e miivet a trombitara szant tobbi kortars tankotet folé. Régi zenével
foglalkoz6 tanintézetekben (pl. a Schola Cantorum Basiliensis-ben) ma is ez az iskola adja
a natartrombita-oktatds torzsanyagat. Természetesen e disszertacionak nem célja, és
kereteit is jocskan meghaladna Dauverné Meéthode-janak részletes ismertetése, de
legfontosabb elemeit, sajatossagait, a francia stilus és jatékfelfogas kozelebbi megismerése
céljabol érdemes megemliteni. Barminemi vizsgalat, kritikai jellegli kovetkeztetés,
megallapitds megfogalmazéasakor azonban szem eldtt kell tartanunk azt a tényt, hogy
a Conservatoire elsé trombitatanara atmeneti idészakban, a natur €s szelepes hangszerek
korszakainak hatardn, mult és jelenkorunk vonzasdban élt és alkotott. Tankdtetének
Osszedllitasa e ténybdl fakaddan szerzdjének hangszertorténetben elfoglalt helyét és az
akkoriban hasznalatban 16v6, kiilonbdz6 tipust trombitdkhoz valo viszonyat is jol tikrozi.'*
Ebben az iskoldjaban — az 1846-ban megjelentetett, kornettre szant kiadvanyaval'*®
ellentétben — kizardlag a hossza épitésli, hangvaltocsoves hangszerekkel foglalkozik,
nevesiil a natur-, a told- és a haromszelepes trombitaval. A kotet két {6 egységre, egy
hangszertorténeti tanulmanyra'®’ és magara a harom részre tagolt iskolara'*® oszthato:

— A kotet elején tobbnyire masodlagos forrasokra, kozottiik elsdsorban Altenburg
kényvére tamaszkodod hangszertorténetet,'* kiilonbdzé rendszerii trombitak
hangkészletérdl szo16 informaciokat,'™” ill. egy fiiggelékben XVIII-XIX. szézadi
zenemii idézeteket kozol Dauverné™' (Handel: Messias — Alleluja korusanak
eredeti ¢s Mozart altal leegyszerisitett trombitaszélamat, valamint Altenburg, Mosl

¢€s egy meg nem nevezett szerzd trombitaegylitteseit, templomi darabjait).

144. Frangois Georges Auguste Dauverné, METHODE POUR LA TROMPETTE PRECEDEE D'UN PRECIS
HISTORIQUE SUR CET INSTRUMENT EN USAGE CHEZ LES DIFFERENTES PEUPLES DEPUIS L’ANTIQUITE
JUSQU’A NOS JOURS. (Paris: G. Brandus, 1857; repr. kiad., Paris: Editions International Music Diffusion
Diffusion ARPEGES, 1991), [288]. (A konyvvel kapcsolatos hivatkozasok tovabbiakban kizarélag az 1991-
es reprint kiadas oldalszamait tiintetik fel Méthode pour la Trompette cim alatt.)

145. Vé. 111, 85-86 1136,

146. Dauverné, Méthode Théorique et Pratiqgue DE CORNET a Pistons ou a Cylindres, Op.7.

147. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 8-53.

148. Uo. 55ft.

149. Uo. 8-25.

150. Uo. 22, 27.

151. Uo. 28-53.
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— A kotet a trombitaiskola els6 részével folytatodik. Itt talaljuk a trombitajaték
alapjairdl szolo és az el6adoi stilus, esztétika témakorét érinté elméleti részt,'>
valamint a natirtrombitara [trompette d’ordonnance, trompette d’harmonie] szant
gyakorlatokat, etlidoket. Ezek az els6 1épésektdl kezdve kdnnyti dudkon,
nyelvgyakorlatokon, Buhl 42 katonai jelén keresztiil,'> a magas regiszter

gyakorlatokig bezarolag hivatottak elésegiteni a ndvendékek tanulmanyait.'>*

— A trombitaiskola masodik része kettd, harom és négy trombitara komponalt eldadasi

darabokat (/ndulokat, Polonézeket, Meniietteket, Variaciokat, stb.) tartalmaz.'™

— A trombitaiskola harmadik része a Dauverné altal hasznalt kromatikus trombitakra
irt gyakorlatokbol all. E rész tovabb tagolodik, mivel a tolotrombita'>® és a szelepes
trombita'’ elméletét és gyakorlatat kiilon fejezetekben targyalja a szerzo.
Ugyanakkor a kozolt tolotrombita gyakorlatok tobbségét, ill. az etlidoket a mester
mindkét hangszerre szanja.'*®
Amennyiben alaposabb vizsgélatnak vetjiikk ald Dauverné iskolajat, sok parhuzamot

fedezhetiink fel a francia miivésztanar e munkdja és Altenburgnak jelen disszertacio II.

fejezetében mar targyalt kotete'™® kozott. A 2. abra'® foglalja 6ssze a két iskola

trombitajaték elméletével foglalkoz6 fejezeteit, illetve a francia kotetben taldlhatd
gyakorlatokat. Dauverné ugyan nem jeloli szdmokkal fejezeteit, am a konnyebb

Osszevethetdség kedvéért itt tanacsos volt ezt megtenni [1-15.]. Ugyanakkor Altenburgnal

nemcsak az eredeti szamokat (VIII-XIV) tlintettem fel, hanem az imént emlitett cél érdekében

jeloltem a logikai sorban elfoglalt tényleges sorszdmot [7-7.] is. Az arab szamsorok kozotti
eltérés abbol adddik, hogy mig Altenburg fejezeteit kisebb egységekre, cikkelyekre tovabb
bontja, addig Dauverné megmarad az ,,egy téma—egy fejezet” rendszernél. Az azonos témakat
targyald fejezetek (olykor roviditett) cimeit, cikkcimeit, ismertetdit egyezd aldhuzas- és

kerettipusok emelik ki. A sorokat, oszlopokat elvalasztd vonaltipusok a kapcsolatok mindségét

szimbolizaljak: fejezethatir részhatdr; nincs megfelelés tartalmi leirds, ill. teljes megfelelés

et ' [f— =TT T
[y

kozvetlen kapcsolat részleges egyezés kozvetett kapcsolat, ill. 1d. masutt icsak atvitt értelernbenj.

152. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 55—64.

153. Vo 11, 38, [141],

154. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 65—135.

155. Uo. 137-207.

156. Uo. 209-233.

157. Uo. 235-288.

158. Uo. 216-221; 225-233.

159. Altenburg, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst. (Halle:
Johann Christoph Hendel, 1795), Repr. (Leipzig: Friedrich Hofmeister Musikverlag, facs. 1993). Lasd 11, 22-24; 35ff.

160. Lasd III, 90, 2. abra.
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2. abra | Altenburg iskola elméleti rész |

Dauverné elméleti rész

Dauverné gyakorlatok

/1.] VIII. A trombita
hangjairél, hang-
kozokrdl, azok
viszonyardl (67ff).
[1] A trombita
hangja.

A hangszerjaték
elméletének és gya-
korlatanak egymast
erdsitd szerepérdl.

A rezgés létrejottérdl

'[1.] A hangrél és
1 valtozo alap-
' tényez6irol. (57ff).

Els6 gyakorlatok  1.Pontozott fél és egész|

a értékekben.

elsajatitasara, (12; 2-Azonos ritmusban.
6+1; 25), (65-74.) 3.Valtozé ritmusban.

Kétszolamu hangkéz gyakorlatok. (12)

(80£f)

eszkozok ismertetése.

A hangkészletrél a E [Hangmagassag, | A cséhossz, a hang-
[2] Iﬁangkepzes. légdram és szdj- i hangkozok] valtocsovek és a
nyilds viszonydnak fivokanyomds Tartott hangok (1)
tiikrében. i szerepérol. Puha indités, p<ft>p
[3] Minden hangrol. | Regiszterek. ' [Hangerd- Amelyek a nyelviités . o
[4] Diaténia és Hangnemek és i valtozatok] és a kilégzés Hangkéz gyakorlatok hanginditassal. (10)
kromatika. moduldcio. ! intenzitasanak
[5] Hamis hangok. |b°, /", a’’ javitisa. | fiiggvényei.
[6] Hangkozok. E [Id6tartam] A gyakorlas szerepe. Kotés gyakorlatok. (6)
[7] Aranyszamok. E [Hangszin] Az egyéni jelleg. Két egymast kovetd hang kotése p<f; f>p
[2.] TX. Bivekakrol, A fivoka szerepe, fel- | [2.] A szaxdingrél, A hangszint és
hangolécsovekrol, épitése, kivalasztasa. l (57-58). hangmagassagot
altd cséi 61, | A hangolast és ! befolydsolo eszkoz
r s L 4 Iy.4 I . ’
Hangolas. Szprding. | hangvaltast segit ismertetése.
|

[3.] X. A hési, hare- | A harci jelek 1 [3.] Nyelviitéssel A szimpla-és 100 gyakorlat a nyely
mezei, a principal és | felsorolasa, ' 1étrehozott duplanyelviitésrol. gyorsasdganak és
az a'szta'li fl'lyésr(’)l, Sfunkcioi, feléplitése. : artikulaciokrol| (58). pontossaganak
t,ova.bEa' a(zi 1tm I_;(Y_e,l_lV; Iizniginditds-fajtdk, ! [4.] Néhany A kétés, a staccato, fejlesztésére. (84ff.)
és ajak-inditasokrol. 1t ' . , e
sLaae EBEy ?zé?agflfo  akeentusjelekkel ~ a détaché ésa Duplanyelvr6l. 3 42 katonai jel Buhl

’ ' jelzett [portato] el6keészité gyakorlat. nyoman. (93-98.)

' médozatrél. (58). ismerfetese. 92)

[4.] X1 A megfelel szaj-  [5.] A légzésrol. A ki- és belégzés ' 6 konnyi du6 (99ff) 5 céli

Clarinfavasrol és az | tartasrol (hangi és (58-59). tudomanyos E 18 gyakorlat b’-re. gyakorlat.
al}hoz szﬁkséges d{_léképesfég" ismertetése, helyes 118 gyakorlat f’>-re. 25 karakter-etiid.
képességekral. kovetelm eny ?k) : elsajatitasahoz a |30 gyakorlat magas 30 gyakorlat a
(941f) Zeneelméleti Conservatoire i regiszterben.(123ff.) nagyon magas
Lsmer et?kn')l. Enekiskoldjanak 125 duplany. etiid.  regiszterre. (132ff))
Artikulaciorol. ajanldsa. ! (1271f)
[6] (59.) G és C kulcsokrdl, 12 darab 2 6 trié azonos és
A trombitamiivek a transzpondld trombitara. kiilonb6z6 hangolasa
Néhény szabdly. irasmédjarol. irdsmddrdl. (1371f) trombitdkra.
1) | Hangoldsrol [7-8.], (59-60). 6 etiid szimfonikus 6 kvartett azonos és
2) : Eneklo jatékrol . p ) o miivek részleteire. kiilonb6z6 hangolasi
3) | Kiegyenlitetlen Hangterjedelemrdl,  Mély-, kozép- es R trombitakra.
jatékmodrol (-p) | hangvaltéesovekrdl | magas-hangolasii 12 dué kiilonbozs (194-207.)
4) és osszefiiggéseikrol. trombitdk esetén. hango!a§u
5)  Hangs(lyokrdl. —_________ trombitikra.
6) | Dinamikarol Fuvokavalasztasrol.
7) | Akusztikirol méreteiré] AlapvetG pataméte-
8) | Szakkifejezések. alkotérészeir6l. (61.)  rei. dbra.
[11.] Testtartasrél, a
hangszer fogasarol.
/5.] XIL Egy- és tobbszélamii | [12.] A filvéka A felsé-also ajak | 4 iskolq 3. vésze a | Alkalmazasukrol.
A trombitadarabok | rombitadarabokrdl. | ajkakra vald Zm”yl"ml'l . | kromatikus
felépitése és Miifajok. A szélamok | felhelyezésérdl ésa | LMV, AIEVERO | frompitikkal
saj é[:osségai. Sfunkcioi. ng ¢ : dsd %%vka- sl foglalkozik.
(101ff) Hangszerelés. modjardl. (61.) [EAIES ST LEE 11 A tolotrombita. | A gyakorlat elmélete.
Tobbféle hangolds ;nym anang (209-233.) Kromat. skala, fekvések.
e . étrehozasanak f& , s
egyidejii hasznalata. tényezdird Segédfekvés tablazat.
' 16 El6készito
p . gyakorlat.
Eldirt és rogtonzott [13.] 4 kell(,y leyego— 36 Gyakorlat valtakozo
diszitések stilusos . tartalékrél ésa brtikulacidkkal,
alkalmazdsarol. (61-62.) tiszta hangszinrdl. Trilla, Grupetto,
12 dallamos etiid.
Késleltetés szabalyai 2. A [harom|] A gyakorlat elmélete.
[14.] Tanacsok a Szorgalom és piszton- Szelepek és tonalitas.
novendékeknek. (62.); mérsékletesség. vagy Kromat. skala, fogasok.
p <f>p+vibrato. i[15.] Iz1ésré1, A francia romantika hengerszeleppel |Segédfogas tablazat.
! Stilusrol, esztétikajanak szerelt Hangvaltocsovek.
“Kifejezésré —63.) szellemében. trombita. Gyakorlatok, Skala
[7.] XIV. A tandr és 5, ill. 4 pontba Kifejezésrél. (62-63.) (235-288) Dinamos etl((j,diik. Dl:ék.
didk kotelezettségei : szerkesztve. Dall. és karakt. etiidok.
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A téblazatban nyomon kovethetdek a szerkezetbeli hasonlosagok ¢és az eltérések is.
A zenei hang alapelemeinek ismertetésétdl, ill. a hangképzés ezekkel dsszefiiggésben valod
targyalasatol [1.], a szordind bemutatdsdn keresztiil [2.], a nyelvinditds és artikulacid
témakorig [3—4.], ill. cikkelyig (VIII-XI./4,5) 1ényegében parhuzamosan fut a két kotet
gondolati szala. Az iskolak megjelenése kozott eltelt 62 év — a kéziratok elkésziiltét
tekintve pedig csaknem kilenc évtized'®' — ugyanakkor egyértelmiien ranyomja bélyegét a
kiadvanyokra. Az alapjaiban megvaltozott zenei izlés és felfogds mutatkozik meg tobbek
kozott abban, hogy Dauverné nem szentel kiilon fejezetet a clarinflivas ismertetésére.
Helyette az Altenburg altal kiilon nem targyalt 1égzéssel foglalkozik [5.] minden elédjénél
¢s kortarsanal nagyobb alapossaggal, tudomanyos igényli részletességgel. Majd
a német iskola mintdjahoz visszatérve (XII.) az irdsmdéd és a trombitaegyiittesek
felépitésének ismertetése kovetkezik [6.]. Az Altenburg-nal joval elékelobb helyen
szerepld fuvoka és hangvaltocso témakor (IX.) Dauverné-nél csak itt, a trombitaegyiittesek
targyalasa utan, pontosabban azokhoz kapcsolédoan, am forditott sorrendben keriil
emlitésre [7-10.]. A francia ettdl kezdve madas logikat kovet, mint a német: ismét
modszertan kovetkezik [11-12.]: még egyszer foglalkozik a hangszer megszoélaltatasdnak
problémakorével. Kovetkezokben [13—14.] gyakorlati tanacsokkal latja el a ndvendékeket.
Ennek valamelyest Altenburg konyvének utolsd elméleti fejezete (XIV.) felel meg.
Altenburg diszitéseket ismertetd cikkelyeinek (XIII.) parhuzamait a Dauverné iskola
gyakorlati részében talaljuk.'® Dauverné stilussal és esztétikaval foglalkozo, filozofikus
hangvételii zarofejezete [15.] — amely rousseau-i hatdsokat mutat — csak nagyon
attételesen kapcsolodik Altenburg stilusos artikulaciokkal foglalkozd megjegyzéseihez
(XI./Néhany szabaly, 4), illetve a stilusos diszitésekkel kapcsolatos irdnyelveihez. A
francia szerz6 elméleti részt lezard gondolatai egyértelmiien az enciklopédizmus szellemét
idézik és a Conservatoire szemléletmod;jat tiikrozik.

Az elméleti rész felépitésének hasonlatossdgai mellett azonban jelentds tartalmi
eltérésekkel taladlkozhatunk. Markdansan mutatkoznak meg a XIX. szdzadi akadémikus
francia stilus és gondolkodasmdd, ill. a felvilagosodds korabeli német céhes felfogas
kozotti kiilonbségek, valamint a fivastechnika eltéré megkdozelitése is.

A hangképzéssel kapcsolatban példaul Dauverné a favoka ajkakra irdnyulo

nyomasanak intenzitasara helyezi a f0 hangsulyt, mivel szerinte ennek valtoztatisaval

161. Altenburg, ,,Nachwort”, Versuch [...]. I-1I. Altenburg miive nagy valoszinliséggel mar 1770-ben,
nyomtatasra kész kézirat formajaban létezett. A hivatkozott hely idézi ezzel kapcsolatban Johann Adam
Hiller egykora kozlését [lasd Musikalische Nachrichten und Anmerkungen auf das Jahr 1770. 398ft.].

162. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 83, 222224, 246-247.
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képes a trombitas a kiilonbozo magassagu hangokat megszolaltatni. A nyelvindités, ill. a
hatrahizodé nyelv mogiil kitord 1égaram erejének szerepét is kiemeli, amellyel a hangerot,
a hang idétartamat (hosszat) és karakterét befolyasolhatja a jatékos.'® Altenburg e
témaval kapcsolatban megfeleldé méreti ajaknyildsrol, valamint a kiaramld levegd
sebességének és az ajakrés méreteinek Osszefiiggéseir6l ir.'* Ebben a vonatkozasban a
maihoz joval kozelebb allo felfogast képvisel, mint a francia. Itt érdemes megjegyezni,
hogy a XIX. szdzadban A4ltalanosan elterjedt, és Dauverné altal is hangoztatott,
favokanyomasrol alkotott nézeteket mar kortarsai koziill sem tartotta mindenki

kovetendonek. Forestier 1844-ben, hires kornettiskolajaban a kovetkezOképpen fogalmaz:

(id.) Elkeriilendd az ajkakat terheld tal nagy nyomas, aminek eredménye nem lehet mas, csak

azok lebénitasa és a hang l1étrejottének megakadalyozasa. 165

Forestier fenti, halado szellemli gondolata tovabbi adalék lehet annak alatimasztasara,
hogy a korabeli kiirtés—kornettmiivész fuvastechnikailag magasabb szinten allt, mint
a préselést preferalo Dauverné és altalaban a korabeli francia trombitasok.

Mig az eloképzettség tekintetében Altenburg az énektanulds jotékony hatasat emeli ki,
addig Dauverné a szolfézsoktatas jelentéségére hivia fel a figyelmet.'®® [A szolfézs
eloképzd intézménye korszerli formajaban elsd alkalommal szintén a Conservatoire képzési
rendszerében valosult meg. E mintat vették at Eurdpa konzervatdriumai, manapsag pedig
tobbek kozott a magyar alapfokt zeneoktatas megkeriilhetetlen tantargyaként €l tovabb. ]

A francia mester tudomanyos igénnyel, elddjeinél, kortarsainal nagyobb részletességgel
¢és pontossaggal irja le a helyes légzéstechnikat, aminek elsajatitdsara a Conservatoire
Enekiskolajat ajanlja.'”” Ehhez hasonlét Altenburg kényvében hiaba keresiink. A német

L . ;7 . r s ror 7 r 11
trombitas a clarinfavassal kapcsolatban viszont énekszeri jatékmodrél beszél,'®®

amely
megkozelités Dauverné iskoldjabol hianyzik teljességgel. Ez adodhatott a Conseratoire

akkori irdnyelveibdl, azaz az olasz stilussal valo hivatalos szembenallasbdl ugyanugy, mint

163. Lasd Dauverné, ,,.Du son et de ses principales modifications”; ,,De I’Articulation par le coup de
langue™; ,,De I’Etendue générale de la Trompette, et de celle de chacun de ses tons ou corps de rechange,
selon leurs moyens d’exécution”; ,,Du Placement de I’Embouchure sur les lévres et de la maniére de produire
les sons”, Méthode pour la Trompette. 57-59, 61. A f0szdvegben kurziv szedéssel kiemelt szavak Dauverné
iskolajanak kiemelési stiusat kovetik.

164. Altenburg, ,,Formation des Klanges”; ,,Vom Clarinblasen und von dem dazu erforderlichen
Vortrage”, Versuch [...]. 68—69.; 95. Részletesebben lasd 11, 40-41.

165. Joseph Forestier, Méthode compléte, theorique et pratique pour le cornet chromatique a pistons ou
cylindres. (Paris: Bernhard Latte, [1844], Mainz: Schott, Londres), 5.

166. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 55.; V6. Altenburg, 95, 120.; lasd még II, 35.

167. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 58-59.

168. Lasd 11, 40-41.; Altenburg, 95, 120. V6. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 57. Dauverné
csupan a trombitasok egyéni hangszineit hasonlitja az emberi hang valtozatossagahoz, énekld jatékmodrol
nem tesz emlitést.
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a clarin hagyoméanyok hidnyabol, de leginkabb a hangszer hdsi karakterének
preferencidjabol.

Utobbit valdsziniisiti az a tény, hogy az artikulacidk tekintetében Dauverné a teljes
regiszterre egyoOntetiien a ,,tu” szotagot ajanlja, esetenként annak lagyabb valtozatat, a ,,du”
szocskat. Ugyanakkor a kettds nyelviitésekre [sic.], amelyeket (id.) trombita nyelvinditasoknak
is nevez, valamelyest mds iranyelvet érvényesit. A valtozo keménységli tu-tu-gu du, ill.
hosszabb repeticiok esetén tu-tu-gu du-tu-gu du szotagsort javasolja, fliggetleniil a
hangmagassagtol.'” Altenburg e tekintetben mas allasponton van, és a trombita kettds
karaktere szerint kiilon fejezetekben foglalkozik a témaval. Dauverné-vel ellentétben éles
kiilonbséget tesz a principal, masnéven harcmezei (tdbori) trombitalas soran alkalmazott
kemény, ill. a clarinfavas (a kétvonalas oktavban valo jaték) lagy artikulacioi kozott.'””

Az 0rokzold fuvoka témat a francia mester késdbb targyalja, mint Altenburg, azonban
pontosabb abrat és a méretekrdl konkrét szamokat kozol, kiemelve azt, hogy az els6
trombitasok fuvokai kisebbek, sekélyebbek, mint a mélyebb szolamokat megszolaltato

171

tarsaké. " Mindazonaltal — a Conservatoire kiirt tanszakan, Domnich és Dauprat nyomén

kialakult gyakorlattol eltéréen — azt hangoztatja, hogy a trombitdsok oktatasat nem lehet

4 4 3 s 17 r r r - 172
mély és magas regiszterre specializalt képzésre szétbontani.'”

Dauverné ma is érvényes
szemlélete szoges ellentétben all a barokk kor felfogasaval, hiszen akkoriban a clarin-
specialistikat és a principal trombitasokat (feladatkoreiknek megfeleléen) kiilon kezelték.' ™
A legdontdbb kiilonbséget azonban a gyakorlati részben talaljuk: mig ez Altenburgnal
— egy-két kottapélda kivételével — csak szoveges ajanlasokbol all,'’* addig a francia
iskola bdségesen kinal technikai és eléadomiivészi képzést szolgald gyakorlatokat,
etlidoket. Altenburg idejében ilyenek csupan az inas sajat hasznélatu kottasflizetébe
keriilhettek lejegyzésre, mivel akkoriban — a céhes felfogéds szerint — nem tartottak oket
széles korben publikalhatd, az ismeretek €s tudas elsajatitdsat masok szamara is elérhetdvé
tév6, nyilvanos tananyagnak.'” A francia polgari eszmény azonban mast kovetel meg: a
tudas megszerzésének lehetdsége mindenkit megillet; a bennfentes, mester—inas viszonyon

alapulé zeneoktatdssal szemben a tudoményosan Osszedllitott, progressziv tananyag

mindenki szamara elérhetd gyakorlatai teremthetik meg a szinvonal emelkedését, ill. az ezt

169. Dauverné, ,,.De I’ Articulation par le coup de langue”, Méthode pour la Trompette. 58.

170. Lasd II, 22-25.; 35-36.; 40—41.; Altenburg, 77.; tovabba ué., ,,Die Zunge”; ,,Vom Clarinblasen und
von dem dazu erforderlichen Vortrage”, Versuch [...]. 92-94.; 96-98.

171. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 56, 61.

172. Uo. 55-56.

173. Lasd 11, 46.

174. Lasd 11, 35-45. Altenburg, 120-124.

175. V6. 11, 35, 40-41.; Altenburg, 94.
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biztositdé szabadverseny feltételeit. A felvilagosodas és az enciklopédizmus eszmevilaga
mellett ez az attitid eredményezi a professziondlis zenészképzés céljaira szant XIX.
szazadi francia hangszeriskoldk példaértékiien részletes kidolgozottsagat, jelentds
terjedelmét.

A notacid egyedi jellege talan még ennél is szembedtlobb. A francia kottaképet oly
mértékben gazdagitjdk artikuldcios és hangsulyjelek, amihez foghatdt nemigen taldlunk
masutt. Ezek a stilusos eldadast segitik, az izléses interpretaciot pedig lejegyezhetdve,

ezaltal racionalissa teszik. Dauverné ezzel kapcsolatban a kovetkezéképpen fogalmaz:

(id.) Az €l8z6 fejezetben szimpla, ill. kettds nyelvinditds nevek alatt leirt artikulacios modok
bizonyos tovabbi valtoztatasokra 1is alkalmasak, amelyek kozil a legkényesebbeket
[legérzékenyebbeket] az irott zenében egyedi szimbdélumokkal, vagy hangsulyjelekkel
[akcentusokkal] jelolnek.

A stilus 0sszes arnyalatanak, amelynek végtelen sok valtozata mindennemil érzelem
interpretalojaként szolgdl a zenei nyelvben, a jo artikulacidban tiikrzddnie kell; preciz
szabalyok felallitdsa erre azonban nem kisérelhetd meg, mivel a szamtalan arnyalat analizis és
maghatarozas altal megragadhatatlan. Igy arra szoritkozhatunk, hogy a notaci6 folétt elhelyezett
akcentusok jelentdségét megvilagitsuk, [mely jelek] az artikuldciés modokat jeldlve a miivész
érzéseire bizzak a nehezen megfoghat6 niianszok megkiilonboztetését, amely[re vald képesség]
az 0 szervezettségének [képzettségének] kivalosagabdl fakad, és amely mindazzal a kellemmel

és ragyogassal tolti el az eldadast, amire az fogékony. 176

Lényegében ide kapcsolodik Dauverné izlésr6l, neveltetésrdl és stilusrdl alkotott
véleménye, amely szerint a ndvendékeknek a nagy mestereket kell tanulmanyozniuk és
Osszevetniiik, jatékukat minden stilusban utdnozniuk, mert sajatjukat csak ez altal
alakithatjak ki.'”” [Altenburg is a nagy szolistak példajanak, stilusanak kovetésére 6sztondz

8 A niidnszok — amely sz6 a francia zenekultura és benne a rézfuvos

konyvében. ]
miivészet egyik legfontosabb kifejezése Daupratél Maurice Andréig, ¢és dinamikai
valtozatokat, stilusarnyalatokat egyarant jelenthet — hatdrozzdk meg az eldadas
mindségét, szingazdagsagat. E szingazdagsag zaloga a rézfuvés jatékban — a francia
felfogas szerint — a megfelelé nyelvinditas, artikulacios technika.'”

A ,legkényesebb” artikulacié fajtdkat Dauverné ismerteti: Coulé vagy Lié
(~——) [kOtés], Piqué vagy Pointé (.) [staccato], Détaché vagy Pigqué [sic.] (%)

[staccatissimo] és a kotdiv alatti pontok (-~+=), amelyek a nagyon lagy [portato] inditasra

176. Dauverné, Méthode pour la Trompette. 58.
177. Uo. 62.

178. Altenburg, 97.

179. Vo. 111, 71.



III. A trombitajaték francia nemzeti iskolaja. Dauverné Méthode pour la Trompette c. iskolaja 95

utasitanak. Gyakorlataiban, etlidjeiben, el6adasi darabjaiban eme jelek hasznalataval

gyakorlatilag minden hang karakterét meghatarozhatja a szerzo (lasd 9. kottapélda).

9. kottapélda. Dauverné, ,,DOUZE MORCEAUX POUR TROMPETTES” no.12, Finale, 3. variacio,
Meéthode pour la Trompette. 155, az 1. trombita szolamanak utolso 17 iiteme.
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Dauverné kottait a hagyomanyos mély notacioban (4. felhang = ¢’)'™  irja.
A hangterjedelem tobbnyire az irott g—g’’, a nagyon magas regiszterrel foglalkozé fejezet
30 gyakorlataban (¢”) g’—¢’”’, a szelepes hangszer esetében c—e’’ (olykor g’’) koz¢é esik.

A gyakorlatok kiilonb6zd hangvaltocsovek hasznalatat kovetelik meg, ebbdl kifolyolag
nagyrészt az irott C-dur hangnemre korlatozddnak (a tolotrombita fejezetekben a c-moll és
G-dur is el6fordul). A natirtrombitara irt karakteretidokben'®' — amelyek tilnyomoan
ABA (AA,BA,) forméjuak, csupan ketté varidcios(!) —, a hangszer korlatozottabb
lehetdségeinek betudhatoan alig taldlunk kilépést a tonika—domindns tengelybdl.

Ritka kivételnek szamit a No. 1 és No. 12 etiid B részének els6 négy iliteme, ahol
Dauverné a medians hang ritmizalt ismételgetésével a parhuzamos moll jelenlétét érezteti.
Innen két-harom domindns taktus vezet vissza az alaphangnembe. A natrtrombitan
intonacidés problémat jelentd f’’ hangot csak ritkan, foleg atmendhangként haszndlja.
Kivételt képez a No. 11 visszatérés el6tti, szubdominans hangnemben 1évd 8 taktusa, ahol az
/7’ zarohangként szerepel, ¢és litemsulyra esik. A XVIII. szdzadban még rendszeresen hasznalt
fisz”’ nem bukkan fol az iskola elsé és masodik, natirtrombitaknak szentelt részében. A
szelepes trombita skalagyakorlatok és etlidok a 444} tartomanyt fogjak at, amelyek kozott

moll hangnemtieket is taldlunk." A kromatikus hangszerckre szént etiidokben'™

180. Bévebben lasd 111, 81 (1101,

181. Dauverné, ,,25 ETUDES CARACTERISTIQUES Pour les différents tons ou corps de rechange de la
Trompette”, Méthode pour la Trompette. 112—122.

182. Példaul Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons ou Cylindres”, 4¢ Etude (g-
moll), Méthode pour la Trompette. 250.; Dauverné, ,,20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES Pour
Trompettes & Cylindres soit: en Mi b, ou Ré £, 14¢ Etude (c-moll), 16¢ Etude (f-moll), 19¢ Etude (a-moll),
Méthode pour la Trompette. 280-287.

183. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES”, Méthode pour la Trompette. 225-233.; ,12 ETUDES
MELODIQUES pour Trompette a Pistons ou Cylindres”, Méthode pour la Trompette. 248-257.; 20 ETUDES
CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES [...]”, Méthode pour la Trompette. 266—288.
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184

gyakrabban eléforduld hangnemi kitérések, moduléciok a parhuzamos mollt'®* és dart,'®

186 187 188 &rintik. Az olaszos

dominanst, ™ medianst, ~* olykor a IV. és II. foku szubdominanst
minore-maggiore,'*” maggiore-minore'* valtas és a minore parhuzamos durja is feltiinik.'"’

A naturtrombita etlidok tonika—dominans kétpolusossadganal valtozatosabb harmoniai és
hangnemi struktirat tesz lehetévé az iskola masodik részét alkotd dudkban, triokban,
kvartettekben a kiilonb6z0 alaphangokra hangolt naturtrombitdk egyidejii alkalmazasa.
E hangszerelési praktika Franciaorszagban a XVII. szdzadban, André Philidor egyik

trombitaegyiittesében bukkan fol elsé izben.'*?

[Német nyelvteriileten e gyakorlat csupan
az 1720-as évek végétél mutathatd ki, elsdként Graupner, darmstadt-i komponista
miiveiben.'"”® Kényvében Altenburg szintén javasolja a trombitaegyiittesek ilyen modon

Y A Grand Ecurie trombitaegyiittesében kialakult gyakorlatot a

valé Osszeallitasat.
kovetkezé nemzedékek is apoljak,'”” majd a XIX. szazad elsé felében — talan Dauprat és
Dauverné javaslatai szerint — Berlioz fejleszti tokélyre azt. Miuveinek kiirt- ¢és
trombitaszolamaiban gyakran harom-négy eltéré hangoldsu hangszert alkalmaz egyszerre
— natart és szelepest egyarant. Ennek eredményeként — pusztdn a natirhangszerek

kiilonb6z6 felhangkészleteinek kombinativ hasznalatdval — lehet6ség nyilik arra, hogy a

szolam a szokasos dur harmashangzatokon feliil a kivant moll és sziikitett harmoniakat,

184. Példaul Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES”, 10¢ Etude (9—12. iitem), Méthode pour la Trompette.
229.

185. Dauverné, ,,20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES [...]”, 16¢ Etude (25-50. {item),
Méthode pour la Trompette. 283.

186. A dominéns felé vald elmozdulas gyakorlatilag minden etiidben, darabban megtalalhaté és a
dominéns zarlat is nagyon gyakori.

187. Péld4ul: Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette [...]”, 9¢ Etude (6-8. iitem), Méthode
pour la Trompette. 253; ,,20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES [...]”, 18¢ Etude (21-27. ii.), 285.

188. Dauverné, ,,20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES Pour Trompettes a Cylindres soit: en
Mib, ou Rés”, 9¢ Etude (33-50. iitem), Méthode pour la Trompette. 274-275.

189. Uo. 4¢ Etude, 226.

190. Uo. 12¢ Etude, 3. Var. (Tempo di Marcia), 233; ,,12 ETUDES MELODIQUES”, 11¢ Etude (13. iitem
negyedik negyedtdl a 16. litemig), Méthode pou la Trompette. 230.

191. Példaul: Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons ou Cylindres”, 12¢ Etude,
Meéthode pour la Trompette. 256. A 17. litem masodik negyedére C-dar zarlat, majd aharmadik. negyedtdl c-
moll a hangnem. A 22. iitem feliitése Esz-durba visz at.

192. André Philidor, ,,Piece a double Trompette et de different ton et le gros basson de Philidor”, in
Pieces de trompettes de Mssrs. de la Lande [Delalande], Rebelle et Philidor, mise en estau et copié par le Sr
Philidor I'aisné ordinaire dela Musique du Roy. (Kézirat.) (Paris: Bibliothéque National, Rés. 921 ). Lasd H.
M. Lewis, ,,French Trumpet Ensemble Music of the Late Seventeeth Century”, ITGJ 7/4 (1983. majus): 12ff.
15-16.

193. Thomas Hiebert, ,,Early Examples of Mixed—Keyed Horns and Trumpets in Works of C. Graupner”,
HBSJ 6. kot. (1994): 231. Italidban Nicola Porpora, Anglidban pedig Héndel 1723-t6l, Graupner-t 6t évvel
megeldzve hangszereltek mar e modon.

194. Altenburg, 112.

195. Hiller, ,,Die Trompete in den Werken Jean-Philippe Rameaus”, BB no. 35 (1981/111): 62.
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szeptimakkordokat is megszolaltathasson.'”® A kiilonbz8 hangvaltocsévek kinalta
lehetdségek e moddon vald kiakndzdsa azonban nem marad egyedi francia sajatossag.
Wagner Périzsban eltoltott évei (1839-1842) jelentdsen befolyasoljak az ifji német
zeneszerzO hangszerelési szokdsait is, hiszen itt szerzett tapasztalatainak koszonhetden
folyamodik partitiraiban oly gyakran kiilonb6z6 hangolast és rendszerii hangszerek

paralel  alkalmazasahoz.'®’

Dauverné trombitaegyiitteseiben szintén talalkozunk
natartrombitak kombinativ alkalmazéasaval. C-dur kvartettjében (No. 6) példaul egy-egy

Esz és D trombita mellett két C hangolasut alkalmaz (10. kottapélda).

10. kottapélda. Dauverné, ,,SIX QUATORS Pour Quatre Trompettes a ’unison et en différentes
Tons”, no. 6, Méthode pour la Trompette. 204.
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[A  kiilonb6zé  transzpozicidju  szolamok  konnyebb  Osszevethetdségének — és
a harmoniasor jobb atlathatosdganak érdekében a fokszdmok, ill. zardjelben
a hangz6 akkordok, hangok is feltlintetésre kertiltek.]

196. Teljesség igénye nélkiil a kdvetkez6 Berlioz miivekben talalhatok példak erre: 4 Vérbirak (nyitany);
Harold Italiaban; Benvenuto Cellini (nyitany); Te Deum; Romeo és Julia; Gyasz és dicséség szimfonia.

197. Halévy A4 zsidé né c. operajanak hangszerelési technikai kdszonnek vissza a Rienzi-ben (2 szelepes
trombita, 2 natirtrombita a zenekarban, 6 + 6 a szinpadon), a Niirnbergi mesterdalnokokban.
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A XVII. szdzadi francia trombitaegyiittesek egy masik jellegzetességét, a felsd szolamok
[Dessous]| egyenrangl kezelését — amely a német alkalmazadstdol merdben eltér, és

a szolamok gyakori keresztezésében &lt testet'™

megfigyelhetjik Dauverné
kamaradarabjaiban is (10. kottapélda). Miveiben eldforduld visszhang motivumok,
periddusismétlések, az olykor kiilonb6zé hangnemekben elhangzo imitaciok szinte
megkdvetelik e hangszerelési modot. A tipikusan francia szdélamvezetési gyakorlat
kialakuldsdnak gyokerében egyrészt a kiillonbozo alaphangolast trombitdk fentebb emlitett
alkalmazasat, masrészt a felsé szolamokat jatszo trombitasok tudatos kimélését kell latnunk.
Ez utobbira a reprezentativ jellegli, fortissimo fuvasméodbol adodd gyors kifaradas
megeldzése végett is sziikség lehetett. Mig a szimfonikus zenekari alkalmazas
Franciaorszagban tovabbra is megmaradt a hagyomanyos ,,0lasz—német” modellnél, azaz a
nagyobb terhelés folyamatosan az els6 trombitésra, kornettesre harult, addig a szerepek joval

kiegyenlitettebbek a XIX. szizadi francia trombitaegyiittesekben. A szimfonikus

szolamvezetési gyakorlatot kovetik Dauverné zenekari részleteket tartalmazo két trombitas
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etlidjei, ~ tovabba ventiltrombita duc')i,zo a natir hangszerekre irt kamaradarabokban,
egyiittesekben viszont altalanos a szolamok keresztezése. Ezekben az elso szolam helyenként
a masodik — vagy harmadik — ald kerill; az el6z6 periddusban, iitemekben kiosztott
szerepek felcserélddnek, €s az addig vezérdallamot jatszo primarius kiséri tarsat, tarsait (11.
kottapélda). E részek nemcsak az eldadas valtozatossdgat biztositjak, de lehetdséget
nyujtanak az elsd trombitds fizikalis terhelésének csokkentésére is. A trombitakra,
kornettekre irt XIX. szdzadi francia kamaramiivekben, igy Forestier, Clodomir és Saint-

Jacome hires dudiban is rendszeresen fordul el e szolamvezetési gyakorlat.

11. kottapélda. Dauverné, ,,DOUZE MORCEAUX POUR TROMPETTES”, no. 12, Introduction,
Meéthode pour la Trompette. 152.
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198. Lasd H. M. Lewis, ,,French Trumpet Ensemble Music [...]”, 14. V6. 11, 18, 1. tablazat.

199. Dauverné, ,,SIX ETUDES En forme de Duos sur des motifs de Trompette, écrits dans leurs tons
respectifs, extraits des (Euvres célébres des Auteurs modernes”, Méthode pour la Trompette. 156ft.

200. Dauverné, ,,SIX DUOS Pour deux Trompettes a Cylindres soit: en Fa, Mi &, ou Mi },”, Meéthode pour
la Trompette. 258ft.
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A korabeli francia trombitajaték jellemrajza mindazonaltal Dauverné dallamaibdl, azok
ritmusvilagabol, a benniik megtestesiild kiilonb6zd karakterekbdl, ill. ezek aranyaibol
hatarozhaté meg leginkabb. Természetesen itt nem a hangképzd, ritmus-, artikulacios, vagy
magassagfejleszté gyakorlatok sablonos szekvenciaira, I. foku dur harmashangzat
felbontdsaira kell gondolnunk, hanem az etlidok, dudk, trick ¢és kvartettek
jellegzetességeire, dallamiveire, a benniik megnyilatkoz6 értékrendre, ethoszra.

Dauverné kiadvdnydban 143 oldalt szentel kifejezetten a naturtrombitdnak, mig a
kromatikus hangszerekre szant gyakorlatok, etlidok, dudk csupan 80 oldalt toltenek ki.
Ez utobbiak a kor igényeihez igazodva szolgaljak a képzés teljessé tételét, a f6 hangsulyt
mindazonaltal a natartrombitira helyezi Dauverné.”” A  kétharmad—egyharmad
aranyszamnal azonban fontosabbnak tlinik kiemelni a kovetkez6t: mig naturtrombitéra
25 karakteretiidot k6z0l a szerzd, addig a tolo- és ventiltrombita fejezetek 12-12 melodikus
etlidt tartalmaznak.””> Az iskola végén pedig hisz dallamos és karakteretiidbél 4116,

k.*” Ugy tiinik, Dauverné szamara a trompette

szelepes hangszerre irt 0sszeallitast talalun
d’ordonnance és a trompette d’harmonie mindenek el6tt és folott karakterhangszert jelent.
Ugyanakkor Burgundia egykori ,,muzsikus trombitdjanak™ XIX. szazadi leszdrmazottja, az
angol eredetli francia tolétrombita, tovabba a modern szelepes hangszer dallamos, lirai
jatékra is alkalmazhat6 instrumentumok.

A natrtrombita darabokban eléforduld leggyakoribb karakterjelzések a kovetkezok.
Indul6 (15), Keringd (7), Polonéz (3), Bolero (2), Mentiett (1); az Allegro, Allegretto,
Moderato, Andantino, stb. tempdjelzések mogott pedig tovabbi induldkat (9), francia
polkakat ‘[quadrille-t] (9), polonézeket, meniietteket (6), mazurkat (1) és egyéb, 6/8-os
tancokat taldlhatunk. A fenti 0sszeéllitasnak kdszonhetden az induldkra, tdncokra jellemzd
ritmusképletek dominancidja figyelhetd meg az iskola eme részében. A marsokban

pontozott ritmusok, nyolcadtriola ldncokon végigfutd dur harmashangzat felbontasok, de

foként a ,trombita nyelvinditassal” megszolaltatott tizenhatod triolakbol és az Oket
keretezd nyolcadokbdl 4116, pattogd ritmust trombita—figuraciok (jﬁ J_,I ) fordulnak eld
nagy szamban. Dauverné polonézeiben, boleroiban az alapritmus lényegében analdg az
indulék harsogd trombitamotivumaival, csak éppen 3/4-es liiktetésben: Jﬁm
(polonéz), vagy JsJ§ J ] J 7] (bolero). A javarészt rovidebb hangértékekbol allo, staccato

artikulaciot megkoveteld ritmikus darabok ellenstlyozasaként minddssze nyolc olyan

201. V. 1, 86 [136],
202. Lasd III, 91 [1811 [183]
203. Lasd uo.
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etlidot, duot taldlhatunk, amelyekben a hangok tilnyomodrésze hosszabb érték,
artikulacios jelekkel meg nem kiilonboztetett, ill. a legato, portato jatékmod mondhato

2 A 10. és 11. kottapélda (lasd III, 97, 98.) éppen ilyen, a natirtrombita

dominéansnak
részben ritkan eléforduld helyeket idéz. A No. 6 kvartett méltosagteljes bevezetdjében, ill.
a No. 12 dud rusztikus jellegli, Rossini Tell Vilmos nyitdnyara — annak angolkiirt
sz6lojara — emlékeztetd kezdd taktusaiban a trombitdk nem a tradiciondlis harci, vagy
tanckarakterben, hanem joval visszafogottabban, meleg, puha hangon kell, hogy
megszolaljanak. E helyeken a kivénatos jatékmédot a dolce [lagyan] utasitassal
nyomatékositja a szerz6. Mindenestre ez a zenei miiszo6 joval gyakrabban fordul eld, mint a
portato jellegli artikulacio; a trombitaegyiittesek induldiban, tdncaiban, az azokra jellemzd
haromtagu (és trids) forma B részében (tridjaban) rendszeresen szerepel.

A XIX. szazadi katonazene egy tipikus, EurOpa-szerte alkalmazott szerkesztési
moédjaval is talilkozunk a ,Douze Morceaux Pour Trompettes” No. 1 dudjiban.>”
A hosszabb értékekbdl épitkezd, a zenekarokban rendszerint fafivok altal megszolaltatott
sz¢les ivii dallamot pattogod ritmusti harmashangzat felbontdsok és harmas nyelvinditassal

jatszott fanfarmotivumok kisérik, amit a zenekar trombitasai harsogtatnak. Dauverné

duojaban a két ellentétes karakter kiegyenlitett dinamikéval jatszando (12. kottapélda).

12. kottapélda. Dauverné, ,,DOUZE MORCEAUX POUR TROMPETTES”, no. 1, Méthode pour la
Trompette. 137.

Andantino.
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A trombitaiskola harmadik részében talalhato tolo- és ventiltrombita etlidok nagyrészt a
kor popularis dalkultirajanak, ill. operamiivészetének dallam- és formavilagat idézik.
A melddidk egyszertiek, a kozkedvelt dalok, operadridk, korusbetétek sablonjai koszonnek
vissza benniik. Némely etlid tdncos karakterli (meniiett, polonéz), masok bensdségesebb
hangulatak, liraiak, arioso jellegliek, tobbségiiket azonban az indulok légkdre hatja at.

Mig elébbiek a szalonok viladgat, vagy a balett miifajat hozzak test-, ill. hangszerkozelbe,

204. Dauverng, ,,SIX DUOS FACILES pour deux Trompettes”, no. 1, no. 3;,,25 ETUDES CARACTERISTIQUES
[...T", 3¢ Etude, 6¢ Etude, 19¢ Etude [Téma]; ,,Douze Morceaux pour Trompettes [...]”, no. 4, no. 12
(Introduction); ,,SIX QUATORS [...]”, no. 6 [Introduction], Méthode pour la Trompete. 99, 100.; 113, 114,
119.; 140, 152.; 204.

205. Dauverné, Méthode pour la trompette. 137.
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addig utobbiak az operaaridk és operakoérusok hangzasvilagaval ismertetik meg a
novendéket. Szamos varidcids etlid szerepel az iskola eme részében. A témakat nagy
valoszintiséggel szintén kozkedvelt dalok, aridk szolgdltattdk, mindazonaltal Dauverné
egyik esetben sem jelzi, hogy mas dallamait dolgozta volna fel.

A rovidebb etlidok strukturaja, tovabba a variaciés darabok témainak felépitése is a
dalok, aridk négy-, ill. hatsoros versszaktipusaival azonos. E darabok, dallamok formai
elemzésénél a fenti okbol kifolyolag kevésbé a periddushatarokat, mint inkabb a tobbnyire
négylitemes sorokbol ¢épitkezd (virtudlis) versszak—strukturat érdemes alapul venni.
Legtobbszor a harmadik, negyedik sor ismétlésével 1étrejove AAvBAvBAv szerkezetet
figyelhetjiik meg,** de talalunk példat az ABCBCB strukturara is.”’ El6fordul, hogy az
elsé és harmadik sor enyhén mddositva ismétlédik a masodikban, ill. negyedikben, majd a
kezdd két sor ujabb varidnsai zarjak a ,.versszakot”: AAviBBvAv:Av3.2® A varidcios
etiidok kozott csupan egyben talalunk bevezet6t,”” a darabok minden mas esetben magaval
a témaval kezdddnek, és kettd kivételével két vagy harom variacidt tartalmaznak. Koziilik
az egyik rendszerint trioldk sorozatabdl épiil fel, amit szimpla nyelvinditassal (tu-tu-tu),
kiilon tempojelzés hianydban a témdaval azonos metrumban kell eléadni (13. kottapélda).
A trioldk alkotta dallam lehet a megfelelé akkordhangokat koriiljard (a), skala-motivum

(b), ill. harmashangzat felbontasokra épiild, fanfarszeri (c).

13. kottapélda. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons [...]”,
10¢ Etude, 2¢ Variation, negyedik sor, Méthode pour la Trompette. 251.
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206. Az AAv a versszak elsé két, azonos zenei anyagra épiilé soranak felel meg, tobbnyire tonika,
ritkdbban dominans zarlattal, egyiitt egy klasszikus periddust képeznek. [3/4-ben fordulnak csupén el 8
iitemes sorok, azaz az els6 két sor ebben az esetben 16 {item terjedelmii.] A harmadik sor (B) tdbbnyire négy
[egyes esetekben nyolc] iiteme Uj, gyakran a dominans, vagy a parhuzamos moll irdnyaba kilépd zenei
anyagot hordoz, majd a strofa negyedik soraban tobbnyire a masodik sor zenei anyaga tér vissza.
[Amennyiben a masodik sor dominanson zart, akkor a tonika zarlata elsd sor zarja a versszakot.] A strofa
elhangzasat kovetden a harmadik és negyedik sor megismétlddik. Példaul Dauverné, ,,12 ETUDES
MELODIQUES” 1t¢ Etude, 7¢ Etude, 10¢ Etude, 12¢ Etude; ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a
Pistons [...]”, 1t¢ Etude, 6¢ Etude, 8¢ Etude, 10¢ Etude, Méthode pour la Trompette. 225, 227, 229, 232; 248,
251-253.

207. A forma lényegében azonos az elézével (111, 101, [206]). A mésodik sor els6 taktusa altalaban azonos
az els6 sor kezdetével, am a masodik iitemtd] a dallamvonal merdben 1j iranyt vesz, és ritmikai egyezések
sincsenek. Példaul Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES” 7¢ Etude; ,,12 ETUDES MELODIQUES pour
Trompette a Pistons [...]” 11¢ Etude, Méthode pour la Trompette. 227.; 255.

208. Példaul: Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES”, 11¢ Etude, Méthode pour la Trompette. 230.

209. Példaul: Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons [...]”, 1¢ Etude, Méthode
pour la Trompette. 248.
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Eléfordulnak még szinkopas,?'” ill. tizenhatod figuracidkra épiils valtozatok is.>'"!

A legspecifikusabb viszont a reprezentativ, fanfar-jellegli trombitafiivas eszkoztarabol
meritd variacio tipus, amelyben a ,trombita nyelvinditasokkal” megszoélaltatott repetitiv
tizenhatod trioldk dominalnak. Megszo6laltatasuk modjat (tu-tu-gu) Dauverné ugyan kettOs
nyelviitésnek hivja, mai fogalmaink szerint azonban harmas nyelvinditasrol [triplanyelvrdl]
van sz0. A Conservatoire elsdé tanara mindenesetre nemcsak az elnevezésben, de az
alkalmazdsban is hagyomany6rzd. Akarcsak az indulokban és polonézekben, egy-egy
nyolcad értéknyi, azonos hangmagassadgon repetalo triolacsoportot tobbnyire nyolcadokkal

212
keretez

(14. kottapélda a). Ezéltal az induldk, polonézek jellegzetes liiktetése hatarozza
meg e variaciok karakterét is. Egy variacioban®" és egy etlidben fordul elé csupan, hogy
tobb, ,.kettds nyelvinditassal” jatszott triolacsoport kozvetleniil, nyolcadok kozbeiktatasa
nélkiil koveti egymast (14. kottapélda b). Amennyiben a gyors tizenhatod triola nem
repetitiv jellegli, hanem akkordfelbontast szolaltat meg, vagy alséd-fels6 valtohangot
tartalmaz, akkor Dauverné keriili a ,kettds nyelviités” alkalmazasat, ¢s minden esetben
valtott artikulacidval — staccato—legato, legato—staccato — teszi konnyebben eldadhatova
a szoban forgd figuraciot (14. kottapélda c). Tizenhatod vagy harmincketted triolakbol allo
staccato skalafutamok csak lirikus hangvételi, lassu etlidokben fordulnak eld, ezért ezek

esetében nem beszélhetiink a Dauverné-féle ,,kettds nyelvinditas” alkalmazasarol >

14. kottapélda. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons [...]”, 12¢
Etude, Polonaise, Méthode pour la Trompette. 257.
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A kotet utolso fejezetében hosszabb etlidoket taldlunk, nem egy koziilik kétoldalas.
Legtobbjiilk ABA szerkezetli, ahol a visszatérd A rész egy lendiiletes és virtuéz kodaba

vagy strettaba torkollik — mintha csak egy bravuraria lenne. [J6llehet a coda kifejezés nem

210. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES”, 11¢ Etude, 11€ VAR, Méthode pour la Trompette. 231.

211. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES pour Trompette a Pistons [...]”, 6¢ Etude, 2¢ VAR, Méthode
pour la Trompette. 251.

212. Vo. 111, 99. Indulo, polonéz és bolero alapritmusok.

213. Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES”, 10¢ Etude, 3¢ VAR: Finale, Méthode pour la Trompette. 230.

214. Dauverné, ,,20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES Pour Trompettes & Cylindres soit:
en Mi b, ou Ré &7, 8me Etude (Sicilienne); 13me Etude (Largo), Méthode pour la Trompette. 273, 279.
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szerepel sechol sem.] Két etiid szonataformaji,”’> masok szerkezete egy bravardarab

finaléjara, annak csucspont felé vezetd zenei folyamara emlékeztet, ill. ilyen miivekbdl

valo idézet.?'®

Utobbiban jellemzdéek az aszimmetrikus peridodusok, amelyek ketto-,
harom-, négyiitemes egységekre, fél periddusokra bonthatéak, tovabba gyakori a
négyiitemes egységek (sorok) varialt ismétlése, késleltetéses zarlatok, appoggiaturak
alkalmazasa. A kovetkezd periddus sokszor 1j ritmikat, siirlibb zenei szdvetet, de mindig j
dallamot hordoz. Gyakoriak a szekvencidk, az etlid végéhez kozeledve pedig az
litemparok, rovid motivumok egyre stirlibb ismétlései. Néhol révidebb-hosszabb kadencia
szakitja meg a dallamivet, vagy el6zi meg a zarohangot.”’

Ami az artikuldcio sajatossagait illeti, az iskola utolsé részében joval tobb legato és
portato jellel taldlkozhatunk, mint a naturtrombita fejezetekben. Mig a kotdivek
leggyakrabban kettd, ritkdbban harom-négy hang nyelvhasznalat nélkiili kapcsoldsat
rendelik el, addig a portato jel mindig tobb, de legalabb harom-négy lagy nyelviitéssel
inditott hangot fiiz egybe. Dauverné-nél a portato inkabb a zenei mondatot szervezé elem,
a legato és staccato artikulaciok pedig elsdsorban a zenei szdétagok, szavak érthetdségét,
frazealasat szolgaljak. Ugyanakkor egy-két darabban hosszabb legato frazisok is
el6fordulnak.

Az eléadomiivészi képzés terén a told- és ventiltrombita etlidok 01j perspektivat nyitnak.
Az iskola elsé és masodik [natirtrombita] részében a gyakori dolce utasitdson kiviil
egyszer-egyszer bukkannak fel a ben marcato, staccato, tenuto, pesamment, leggiero, con
delicatezza, animé, mezza voce kifejezések. Ezek kivétel nélkiil az indulokban, tancokban
rejlé niidnszok megvilagitasat szolgaljak. Ugyan a kromatikus hangszerekre irt miivekben
szintén a dolce utasitas fordul eld legtobbszor, azonban a zenei miiszavak tekintetében ez
az egyetlen egyezés. A dallamos etlidokben megjelend lirikus karaktert, annak kiilonbdz6
arnyalatait a con espressione, sostenuto, con anima, con energia, leggieramente,
smorzando szavak vilagitjdk meg. Dauverné natir-, ill. kromatikus trombitakkal
kapcsolatos alapfelfogésat, az instrumentumok eltérd (karakter-, ill. dallamhangszerként
vald) kezelését egy tovabbi tény is alatdmasztani latszik. Jelen trombitaiskoldjaban
a cantabile [énekelve] karakterjelzés 0sszesen négy alkalommal bukkan fel, mindannyiszor

a tolo- és ventiltrombitara irt darabokban. Ugy tiinik, hogy Dauverné szaméra az altala

215. Dauverné, 20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES Pour Trompettes a Cylindres [...]”,
14me Etude; 19me Etude, Méthode pour la Trompette. 273, 279.

216. Dauverné, 20 ETUDES CARACTERISTIQUES ET MELODIQUES Pour Trompettes a Cylindres [...]”,
12me Etude; 15me Etude, Méthode pour la Trompette. 278, 282.

217. Példaul: Dauverné, ,,12 ETUDES MELODIQUES” 6¢ Etude, 8¢ Etude, 11¢ Etude; ,,12 ETUDES
MELODIQUES pour Trompette a Pistons [...]” 1r¢ Etude, 13¢ Etude, Méthode pour la Trompette.
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eldnyben részesitett natirtrombita hangja, az e hangszerben rejlé képességek és ethosz
Osszeegyeztethetetlenek a cantabile jatékmoddal, az csupan a hangmindség szempontjabol
»korlatozottabb” kromatikus hangszerek lehetOségeivel ¢és jellegével tarsithato.
Mindazonaltal a szerzo iskolajaban sehol sem beszél énekszerli trombitajatékrol; helyette a
kor divatja altal preferalt ,lirikus” stilus megfelelden arnyalt és expressziv eldadasanak
fontossagat emeli ki az ,,{z1ésr6l, Stilusrol és Kifejezésrol” cimii fejezetben.
Osszegzésképpen a kovetkezok éllapithatok meg Dauverné életmiivével és Méthode
pour la Trompette[...] c. kotetével kapcsolatban. Dauverné palyédja elején a szelepes
hangszerek elkotelezettjeként tiint f6l. A Conservatoire-ra torténd kinevezését kovetden
azonban valtoztak nézetei, és utobb visszatért mesterének, Buhl-nak 6rokségéhez, a natir-
¢s tolotrombitdhoz. Ezzel parhuzamosan a ventiltrombita hattérbe szorulésa és a dugattytis
kornett rohamos térnyerése figyelheté meg a francia zenei életben. A szelepes trombita
feladatkore ekkoriban nagyrészt arra korlatozddott, hogy told- és natirtrombitan
eldadhatatlan zenei anyagot, hangokat szoélaltassanak meg rajta. Dauverné ugyan tobb
versenydarabot is komponalt e hangszerre, de 4tiitd sikert sem 6, sem ndvendékei nem
értek el vele. Anndl inkabb a kornettel. A kor polgari izlésvildganak, a professzionalis és
amator zenekarok igényeinek jobban megfelelt a konnyebben kezelhetd kornett, mint az F
alaphangolasu henger-, vagy dugattyuszelepes trombita. Nem véletlen, hogy végzett
tanitvanyainak, koztiik Arban-nak sikerein felbuzdulva, tovabba a kor és ndvendékei
igényeinek eleget téve Dauverné kovetkezd iskol4jat kornettre adatta ki 1846-ban.*'® Bar
mar e mivének didaktikai-moddszertani felépitése is példaértékli, és koranak egyik

9

legjelentésebb, legalaposabb tankoteteként tartjgk nyilvan,”'® sem terjedelme, sem

technikai kovetelményszintje nem éri el az 1844-ben megjelent Forestier iskolaét.**
Dauverné 1857-ben kiadott, natr-, told6- ¢és ventiltrombitara irt Méthode-ja

mérfoldkének szamit a francia trombitaoktatds- €s hangszertorténetben. Jelentdsége

elsésorban abbol adodik, hogy ez a kotet adta a Conservatoire-on 1833 ota folyo

trombitaoktatds elsd hivatalos tananyagat, tovabba a francia trombitajaték esztétikdjanak,

218. Dauverné, Méthode Théorique et Pratique DE CORNET a Pistons ou a Cylindres. Op.7.

219. Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 358-360.

220. V6. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 377-379. Lasd példaul Forestier hangkdzgyakorlatat. Joseph
Forestier, Méthode complete, théorique et pratique pour le Cornet chromatique a pistons ou cylindres. 88. Itt
jegyzendé meg, hogy Forestier a mélyebb, F hangolasu kornettet részesitette elényben, és tanicsa szerint a
kezddknek is ebben a hangolasban ajanlatos eleinte gyakorolni. J. Luce kisasszonnyal kézdsen komponalt,
Fantasie brillante pour Cornet a Pistons et Piano oblige (Paris: Collinet, 1840k.) c. haromtételes miivében
G-kornettet hasznal. [Lasd Robert M. Hazen, ,,Parisian Cornet Solos of the 1830s and 1840s: The Earliest solo
Literature for Valved Brass and Piano”, ITGJ 19/4 (1995. majus): 35ft., itt 37.] Hazen megallapitasa szerint:

(id.) a korabeli F hangoléasu (alt)kornett lényegében gy aranylott a [nalanél kétszer hosszabb] kiirthdz, mint
manapsag a B-piccolo trombita a normal B-trombitahoz.
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sajatos stilusanak alapvetései is e miiben fogalmazodtak meg elsé alkalommal markansan.
Atfogo jellegii iskola, azaz a kezdé lépésektl a kor kovetelményeinek megfeleld
professzionalis szintig kindl technikai és eléadomiivészi képzést szolgald gyakorlatokat,
etidoket. Ezek nehézségi foka mindazonaltal alatta marad annak, amivel Dauprat 1824-es
natarkiirt-iskolajaban,?' Forestier kiadvanyaiban,”** ill. Arban 1840-es évek végén

megjelend variacids kornett darabjaiban talalkozhatunk.**

Dauverné kiemelten, elsddleges
hangszerként kezeli a natGrtrombitakat, az A4ltaluk alkotott hagyomdényos
trombitaegylitteseket. Ez okbodl kifolydlag iskoldjaban joval nagyobb teret szentel nekik,
mint kromatikus tarsaiknak. Az eléadomiivészi képzés is — az imént emlitett felosztas
szerint — kettdsséggel bir, hiszen a tradicionalis és kromatikus instrumentumokat —
lehetdségeik és képességeik szerint — sokszor kiilonbozd karakterekben szolaltatja meg a
szerz6. Mig naturhangszerekre szant miivei foként a hagyomanyos hdsi jellegben és
koranak divatos tanczene stilusaiban csendiilnek fel, addig a szelepes és toldtrombitat
indulok, tdncok variadciok mellett lirikus dallamok megszolaltatadsara is alkalmasnak itéli
Dauverné.

Dauverné ¢letmiivének és ars poeticdjanak Osszegzését lathatjuk 1857-es Méthode-
jaban, amelyet leginkabb az innovacié ¢és tradicid kettdssége jellemez. Iskoldja mind
hangszertorténeti, elméleti részeit, mind a gyakorlati fejezeteket illetéen — a logikai
felépités tekintetében — erdsen kotddik J. E. Altenburg Versuch einer Anleitung zur
heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst c. konyvéhez, jollehet az alapvetd
szemlélet- ¢és felfogasbeli kiilonbségek markansan mutatkoznak meg. Dauverné
munkassaga hidként koti 6ssze a trombitatorténet két nagy érajat, a naturtrombita- és a
szelep-korszakot. Iskoldja és a kiilonboz6 tipusti trombitékrdl alkotott nézetei az 1890-es
évekig dontden befolydsoltdk a francia trombitajaték fejloddésének tendenciait.
Monumentalis tankdtetéhez mérhetd Gjabb trombitas kiadvanyra pedig egészen 1908-ig,
Merri Franquin Méthode complete de Trompette Moderne [...] c. kotetének megjelenéséig

varni kellett.

221. Lasd Louis-Frangois Dauprat , Méthode de Cor alto et Cor Basse. 1. rész (Paris: Schonenberger),
125ff. A fojtas technikdjanak nagymestere tételkozi és tételzadrd kadencidkat kozol a fenti helyen, a 11.
cikkelyben. Ezek, ill. a kovetkezd cikkelyben szerepld varidcids technikdk [téma és 9(!) variacid]
egyértelmilen mutatjak, hogy a szelepes kiirt miért is nem valt széles korben elfogadott hangszerré a XIX.
szazadi Franciaorszagban. Dauprat és jeles novendékei, koztiikk a Conservatoire tanari allasaban 6t kdvetd
Gallay ugyanis — e gyakorlatok tantisdga szerint — oly virtu6zitassal kezelték a fojtas technikajat, hogy
egyaltalan nem volt sziikségiik a szelpes hangszerekre.

222. Lasd 1, 104 [221],

223. Lasd II1, 73-74 74, V. 111, 109-115.
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Dauverné utodai: Jules Cerclier és Jean-Baptiste Arban

Az 1860-as években korszakvaltas zajlott le a Conservatoire rézfuvos tanszakan. Jacques-
Francois Gallay elhunytaval — aki egyébként 1842-ben valtotta egykori mesterét, az 1802
Ota tanit6 Francois Dauprat-at — 1864-ben megiiresedett a naturkiirt-tanari poszt.**
Ugyanebben az évben vonult nyugdijba a szelepes kiirt professzora, Joseph Meifred,**
Dauverné pedig 1869. januar 1-ével, 36 évnyi oktatoi tevékenység utan blicsizott a tanari
palyajatol.>*°

Az utddléssal, ill. az ) tanarok tevékenységével kapcsolatban nem keriilhetik el
figyelmiinket azok az ellentmondasok, amelyek a konzervativ gondolkodds ¢és a
progressziv szemléletmod egyidejii jelenlétébdl fakadtak. Gallay-t Mohr, a francia
natarkiirt tradicio ortodox elkotelezettje kovette. 1897-ig tartd tandri palyafutdsa alatt a
ventilkiirt szamiizetett a Conservatoire falai koziil.”?’ Amit a francia rézfuvés kultira e
dontésbol fakaddan vesziteni latszott, azt 1869-ben mas oldalon kapta vissza az Auber altal
vezetett Conservatoire-tol. Itt Dauverné megiiresedett trombitatandri posztjanak
betoltésével jard valtozdsokra, mindenekeldtt a két ebben érintett mivészre kell
gondolnunk. Egyikiik Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban,”*® nemzetkozi hirt
kornettvirtudéz, zenekarvezetd ¢és karmester, aki 1857-t6l fogva a Conservatoire
katonazenész-képz6 tagiskoldjanak szaxkiirt taniraként is tevékenykedett. O mindent
megtett azért, hogy a kornettoktatds felvételt nyerjen a Conservatoire hivatalos képzési
rendszerébe. Eleinte falakba {itk6zott, Auber ugyanis 1861-ben elutasitotta Gtletét.
A direktor indokldsédban egyrészt anyagi okokra hivatkozott, masrészt pedig hangoztatta,
hogy véleménye szerint a Conservatoire-on végzett rézfivos ndvendékek — kiirtosok,
trombitdsok, harsonasok egyarant — az akkori képzési strukturdban szerzett tudasuknak
koszonhetden is megfelelden helyt képesek allni, amikor a zenekari munka soran kornetten
kell jatszaniuk.*”’ Késébb Arban — Dauverné kozelgé visszavonulasanak tudatdban és a
szamara vilaghirnevet hozd hangszer legmagasabb szinten torténd elfogadtatisanak

érdekében — ujabb ostromba kezdett. A kornett altal egyre inkabb veszélyeztetett trombita

védelmére és a mind szélesebb korben elterjedd kornettjaték szinvonalanak emelésére a két

224. Reginald Morley-Pegge, The French Horn: Some Notes on the Evolution of the Instrument and of
its Technique. 2. kiad. (New York: Norton, 1973), 159.

225. Morley-Pegge, The French Horn [...]. 160.

226. Tarr, ,Dauverné”, in TNDG 2.

227. K C Moore: The persistence of the natural horn in the romantic period. 6 Attitudes to the chromatic
horn [online]. [2008.07.17.] <http://www.mooremusic.org.uk/nathorn/nathorn.htm>.

228. Arban (1825-1889) életérdl a legtobb informacioval Jean-Pierre Mathez szolgél a Brass Bulletin
hasabjain, hat részbdl allo cikksorozataban. Lasd Mathez, ,,Arban (1825 - 1889)”, BB no. 9-14 (1974-1976).

229. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) II. The Beginning of his Career”, BB no. 10 (1975/I): 13-14.
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hangszer egy tanszakon beliil zajlo, szimultan oktatasat, ill. a ndvendékek szdmara mindkét
hangszer kotelezé elsajatitasat javasolta.>” Kezdetben Gigy tiint, hogy Auber elfogadja a
kombinalt tanszak otletét, amely az akut trombitashianyra is megoldast jelenthetett.”'
Arban varhat6é kinevezésével megiiresedd szaxkiirt-tanari allasra pedig Jules Cerclier-t,
Arban egykori tanszaktarsat javasolta.”” Auber 1869. januar 16-i keltezésti, a miniszterhez
intézett, e témaban utols6 levelébdl azonban egy 1j, Arban eredeti szandékahoz kozelebb
allo valtozat korvonalai bontakoznak ki. E levelében a direktor egyrészt Cerclier [azota
elveszett] kérelmére utalva a hagyomanyos trombita tanszak megtartdsa mellett tette le
voksat, amelynek iranyitasat Cerclier-re, mint tanarsegédre bizta. Masrészt a sziikségesnek
itélt kornettoktatds meginditasara egy uj tanszak felallitasat helyezte kilatasba; Auber
szerint ennek anyagi feltételei ekkor mar rendelkezésre alltak. A kornett-képzés cimzetes
professzoravd Arban-t nevezte ki, akinek katonazenész-képzdben megiiresedett posztjat
Henri Jacques-Hyppolite Maury-ra, az Opéra kornettmiivészére bizta, fenti

valtoztatasokhoz pedig a miniszter hozzajarulasat kérte.”

Dauverné utodlasa koriil zajlo
kiizdelmek masik kulcsfigurdja tehdt nem mas, mint Auber kompromisszumos dontésének
,el6idézéie” és igazi nyertese, Jules-Henri-Louis Cerclier.”**

Arban ¢és Cerclier szakmai életatja merdben kiilonbozik egymastol. Arban mar
diakkoraban — a tengerészet zenekaraban kornettesként szerzett korabbi tapasztalatainak és
tehetségének koszonhetéen™ — kitlint idsebb tarsai koziil. Keresett muzsikus.
Konzervatériumi tanulmanyainak négy esztendeje alatt haromszor kért és kapott
huzamosabb iddre sz016 eltavozasi engedélyt kiilfoldi vendégszereplésekre. Tavolléte miatt
1844-ben nem tudott részt venni az éves verseny elévalogatdjan, Dauverné mégis javasolta
6t a Concours-ra. Ebben az évben Masodik Dijat kapott, a gyéztes Jean-Jacques Edmond
Dubois volt. 1845-ben a tanszak benjdminja ismét tobbhonapos londoni tartézkodéasa alatt
késziilt fel a trombitasok versenyére, amit ez alkalommal megnyert.”

Cerclier trombitas karrierje nem indult olyan zokkendmentesen, mint Arban-¢. Eleinte

komoly szajtartds problémakkal kiizdott, legalabbis erre engednek kdvetkeztetni Auber €s

230. Lasd Arban 1868. nov. 2-i keltezésti, Auberhez intézett kérvényét. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889)
II. Success”, BB no. 11 (1975/1): 22. Ennek értelmében a kornettezni szandékozoknak azonos sullyal
kellene trombitat is tanulniuk (és forditva); az éves versenyt pedig mindkét hangszerre hirdetnék.

231. Lasd Auber kultuszminiszterhez irt, 1868. nov. 28-i levelét. Mathez, ,,Arban [...]” 3. rész: 23.

232. Uo. A datum 1868. dec. 30.

233. Lasd Auber-nek a kultiszminiszterhez intézett, 1869. jan. 16-i kérelmét. Mathez, ,,Arban [...]”: vo.

234. Cerclier (1823-1897) életérdl kevés adat all rendelkezésre. A legtobb informaciot az Editions BIM
kozli. Lasd N.N., Cerclier Jules [online]. Editions BIM, [2008.07.18.] <http://www.editions-bim.com>.

235. Jo€l Eymard: La trompette [online]. [2008.07.18.] Compléments. Le plan du site. Biographies de
Vincent Bach et Renold Schilke. [Jean-Baptiste Arban, Gottfried Reiche is.] <http://la.trompette.free.fr>.

236. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) I. His first twenty years”, BB no. 9 (1974/11I): 13—14.
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Francois Habeneck vizsgak alkalmaval készitett jegyzetei. Késdbb azonban rohamos
fejlodést mutatott: 1844-ben accessit elismerésben, 1845-ben Arban mogott Masodik
Dijban, 1846-ban pedig Elsé Dijban részesiilt. A Conservatoire nyilvantartasai szerint az
1850-es években énektanulmanyokat folytatott, 1855-ig a versenyeken kétszer jutalmaztak
accessit elismeréssel. 1855 és 1869 kozott a Théatre d’Avignon alkalmazasaban allt.*’
Cerclier 1869. februar 1-vel foglalta el allasat a Conservatoire-on, és ettdl kezdve
kizardlag a pedagdgiai munkanak szentelte ¢letét. 1882-ben cimzetes tanarra nevezték ki,
majd oktatdsi tevékenységének nagyrabecsiiléseként kiilonbozd kitlintetésekben is
részesiilt.”® Tanari palyafutisdnak 25 esztendeje alatt elsGsorban a hagyoméanyGrzés
motivalta. Az éves versenyekre 15 alkalommal egykori mesterének, Dauverné-nek miiveit
jelolte ki, és csupan 8 sajat szerzeménnyel gazdagitotta a trombita szélorepertoart, egyszer
pedig Francois Dubois (1837-1924) darabjat hasznalta fel a Concours-on.”’ A hangszer
tradicionalis alkalmazésa iranti elkotelezettségét jol mutatja négy trombitara és timpanira

komponalt 30 Indulé c. gylijteményes kiadvanya.”*

Masrészt az a tény sem keriilheti el
figyelmiinket, hogy az Opéra zenekaranak hangzasat dontden befolydsold naturtrombita
tradiciok megkozelitdleg Cerclier nyugallomanyba vonulasaval egy idében szakadtak meg.
A hangvaltocsoves natirtrombitak ekkoriban adtak at helyiiket a rovid épitésii, mar 1855
koriil kifejlesztett dugattyts C trombitanak.”*' Bér Cerclier-re a konzervativ gondolkodas volt
jellemzd, mégsem zarhato ki, hogy énekesként szerzett ismereteit a hangszeroktatds soran is
hasznosithatta, és az énekmiivészetet — a kiirtosokhoz hasonldan — referenciaként kezelte.
Arban a Conservatoire 1845-0s trombitaversenyének megnyerését kovetden nagy

energidkat fektetett szoOlista karrierjének épitésére ¢és karmesteri ambicidinak

megvalositdsdra. A trombitdt melldzte, és ettdl fogva elsd hangszerének, a kornettnek

242 243

szentelte életét.”” A Parizsban kialakult kiirtos—kornettes hangzésidealt, jatékkultarat

237. Cerclier Jules [online]. Editions BIM. [2008.07.18.] Composers. <http://www.editions-bim.com>.

238. Uo. Kitiintetései: ,,Officier d’Académie” (1884); ,,Chevalier de la Légion d’Honneur” [,,A Dicsdség
Légio Lovagja™] (1888); ,,Officier de I’Instruction Publique” (1898) posth.

239. Daniel Kelly, ,,The Competition Solos of J. B. Arban”, ITG.J 30/3 (2006. marc): 18.

240. Cerclier, 30 Marches. (The Brass Press).

241. Wagner Lohengrin-jének 1891-es bemutatdja jelenti a fordulopontot. Bovebben 1d. 111, 125-126.

242. A Dauverné tanszakon eltdltott éveket megel6zdleg a 15-16 éves Arban a tengerészet kotelékeiben
szolgalt — immaron kornettjével. [Valdsziniisithetd tehat, hogy e hangszeren sajatitotta el a rézfavos jaték
alapjait.] A Conservatoire-on eltoltott éveket kovetden pedig visszatért a tengerészet zenekaraba, ahol 1852-
ig teljesitett szolgalatot. (Lasd Jo€l Eymard: La trompette [online]. uo.)

243. Az 1830-as években nagyrészt kiirtosok miivészi jatékanak koszonhetden valt népszer(ivé e
hangszer. [Lasd III, 80-82.] Dufréne, Forestier, tovabba Frédéric-Antoine Schlottmann, az Opéra
szOlokiirtdose és H. Schiltz, az Académmie Royal de Musique tagja voltak a legsikeresebb szolistak. Sajat
szerzeményeik eldadasara kiirtfavokaval megszolaltatott, két- és haromszelepes, hangvaltocsovekkel
tobbnyire F-re, G-re, de Asz-nal nem magasabbra hangolt hangszereket hasznaltak. Lasd Hazen, ,,Parisian
Cornet Solos of the 1830s and 1840s [...]”, ITGJ 19/4 (1995. majus): 36.
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Arban megjelenése alapjaiban véltoztatta meg. O ugyanis elédjeitdl eltéréen nem a kiirt
feldl kozelitett a kornetthez, hanem joval inkabb a trombita fuvasmodjat alkalmazta azon.
Markéans hangszinbeli kiilonbséget eredményezett sekélyebb kelyhii fuvokéja, de a
hangszeren mas valtoztatasokat is végrehajtott. Ebben 1846-t6]1 Adolph Sax nyujtotta
szamara a legtobb segitséget, akivel egyiitt dolgoztak a hangszer tokéletesitésén. Ko6zos
munkajuk gylimdlcseként sziiletett meg a cornet ,,Arban compensateur” (6. kép), amelyet a
kozonség elsé alkalommal 1848. marcius 26-an, a Conservatoire Hangverseny
Tarsasaganak koncertjén hallhatott.*** Arban — a korabeli gyakorlattal szakitva — e
hangszeren immaron mellézte a hangvaltocsovek cserélgetéses alkalmazasat, kornettjét
kizarolag B és A alaphangolasban hasznalta.** A kiirtds-kornettesek altalanosan hasznalt
alaphangolasanal (F, G), ez kvarttal, terccel (ill. szekunddal) magasabb. Arban hangszine
kiegyenlitettebb, a rovidebb cséhosszbol adddoéan konkrétabb és 4tiitdbb, a korabeli kritikak

szerint (id.) egy hegedithdz, vagy az emberi hanghoz hasonlithats™*® volt.

6. kép: Az ,,Arban-féle kompenzator kornett”. Frangois Sudre — Marseille, 1885.24

Arban azonban nemcsak fuvokajaval, hangszerével és hangszinével tiint ki, hanem
jatéktechnika terén bemutatott Ujitasaival is. A francia stilusban oly fontos szerepet jatszo
staccato artikulaciot illetden példaul a kor talan legjelent6sebb fuvolistijanak tartott
Theobald Boehm (Bcecehm) technikdit valodsitotta meg kornettjén — 4llitdsa szerint

248

elsdként.” Arban eldtt mindenesetre mar Forestier is kiillonbséget tett kettds (tu-ku) és

harmas (tu-tu-ku) nyelvinditas kozott. Ugyan a hatra és elére mozgo nyelv altal 1étrehozott

244. Mathez, ,,Arban (1825-1889) II. The Beginning of his Career”, BB no. 10 (1975/1): 13.
Részletesebben 1asd még 111, 73 [74],

245.Vo. 1II, 80. Dauverné 1846-os kornettiskolajaban mar csupan a magas hangolasokat tartja
elényosnek (Bh, A, G, Gesz és F). [Lasd Dauverné, Méthode Theorique & Pratique de Cornet a Pistons ou a
Cylindres. 11.]

246. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) II. The Beginning of his Career”: uo. Idézi a koncert kritikajat: La
France Musicale (1848. apr.. 09.): 109.

247. Joél Eymard: La trompette [online]. uo. Lasd még III, 115-116.

248. Bévebben lasd 111, 73 [741,
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Hte-ke”, 1ll. ,ti-ki” szotagocskakat mar tobb szdz évvel kordbban cinken és trombitan
hasznaltak,”* Boehm nyelviités modozatainak rézfivos hangszeren valo alkalmazasa
mégis Ujszertinek mondhatd. A Dauverné altal még kettds nyelviitésnek nevezett, gyors
triolacsoportok megszoélaltatasahoz sziikséges technikat (tu-tu-gu) — amikor is a nyelv a
zart helyzeteket kovetden kétszer hatrafelé, egyszer pedig eldrefelé mozog — Forestier €s
Arban mar harmas nyelvinditdsnak hivja. Ebbdl kovetkezik, hogy az egyszer hétra, majd
elére mozduld nyelv inditasai a kettds nyelviitések (tu-ku), amely technika a pdaros
csoportok gyors staccato eléadasahoz sziikségeses. Mindamellett figyelemreméltd, hogy
Arban iskolajaban®’ a kivitelezésre nem a Dauverné javasolta kiegyenlitetlen keménységii
szotagsort (tu-tu-gu du-tu-gu du) irja eld, hanem a Forestier iskoldban egyik hanginditasi
alternativaként emlitett egyenletes keménységiit (tu-tu-ku tu-tu-ku tu, ill. tu-ku-tu-ku tu).>'
Arban szerint a hagyomanyos ,,trombita nyelvinditds” csak hatraltatja a novendékeket a
helyes staccato [le vrai staccato] technika elsajatitdsaban.>®>  Anzenberger
térnek at a g massalhangzorol a kiegyenlitettebb hanginditast eredményez6 k-ra®>> — az ezt
kovetden megjelend, tobbnyire francia szerzok tolldbdl szdrmazd trombita- és
kornettiskoldkban e folyamat jol nyomon kdvethetd. Arban elsé sikeres fellépései, a
Boehm-féle artikulacios technika rézfuvos hangszeren valdo bemutatdsanak iskoldjaban
megjeldlt évszadma idében megeldzik a fenti, Anzberger altal megjeldlt datumot. E tény
valdsziniisiti, hogy a hanginditasi technikdkban, tavolabbrél pedig a kornett- ¢és
trombitajaték esztétikadjaban végbemend valtozasok egyik kulcsfigurdja Arban.

A Boehm—Arban féle tjdonsag azonban nemcsak a kiegyenlitettségre valo torekvésben
¢s az elnevezésben, hanem az alkalmazas modjdban is megmutatkozik. Az Altenburg és
Dauverné kapcsan mar ismertetett ,,trombita hanginditas” egy nyolcad értéknyi repetitiv
tizenhatod trioldjaval szemben Arban olykor egy egész periodust épit fel kizardlag harmas
nyelviitéssel megszolaltatott hangokbol (15. kottapélda, 111. oldal).”>* Variacioiban

a technikdt merdében j moddokon alkalmazza, ahol a maradéktalan kivitelezéséhez

249. Lasd I, 22, 23-24. A cinkjaték és trombitafiivas soran alkalmazott artikulacios technikakrol.

250. Joseph Jean-Baptiste Laurent Arban, GRAND METHODE COMPLETE DE CORNET A PISTONS
ET DE SAXHORN COMPOSEE POUR LE CONSERVATOIRE ET L’ARME PAR ARBAN Professeur au
Conservatoire National de Musique. (Paris: Léon Escudier; Berlin: Bote & Bock, 1864), [244]. Az iskola
szamos kiadast és valtozatot ért meg azota. E disszertacio a tovabbiakban a kovetkezo kiadas oldalszamaira
hivatkozik: Arban, Complete Conservatory Method for Trumpet. (New York: Carl Fisher, 1912), [348].

251.Franquin idézi Forestier iskolajat, ahol vegyes szotagsort is ajanl a lagyabb frazisok eléadasara (tu-
gu-du-gu du). Franquin, Méthode Complete de Trompette Moderne. (Paris: Enoch & Cie), 230. Vo. 111, 93.

252. Arban, Complete Conservatory Method. 153—154.

253. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 208-209.

254. V6. 11, 102.; tovabba F. D. Weber trombitara irt variacios darabjanak kovetelményeivel: IV, 172.
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immaron nem elegendd csupan a nyelvmozgast és a legfeljebb nyolcad értékenként valtozo
hangmagassaghoz rendelt ajakpozicidt koordindlni. Arban virtudéz darabjaiban ugyanis
nemcsak nyolcadonként, hanem legtobbszor tizenhatodonként valtozik a hangmagassag,
ezért a preciz eldadas legfontosabb alapfeltétele az ajakmunka, az ujjtechnika és a
nyelvmozgas magas foku szinkronizaldsa. A harmas nyelviités 0j alkalmazasi modjai
Arban miiveiben a kdvetkezOképpen jelennek meg:

— Akkordok tort (15-16. kottapélda, a;), arpeggio (16. kottapélda a,) €s a hangmagassagot
nyolcadonként valtoztatd, repetitiv felbontasaiban (16. kottapélda a;).

— Tobbnyire a domindns hangon repetald tizenhatod-, harmincketted-lancokban,
amelyet a triola és szextola csoportok elsd hangjain megszolald, témabol vett,
sulyozottan jatszand6 hangok szakitanak meg (15. kottapélda, b).

— Diatonikus és kromatikus skdlamenetekben, melyek allhatnak tizenhatod trioldkbol
(15-16. kottapélda, c), illetve tizenhatod értékekre bontott nyolcadokbol is (a 16.
kottapélda, a; motivumahoz hasonlatosan).

— also-, vagy felsd valtohangokat tartalmazdé motivumokban (15-16. kottapélda, d).

15. kottapélda. J. B. Arban, Variations sur la Tyrolienne, 111. variacio, 1-8. iitem.

Variation IIT a, ; ' b >3 !

16. kottapélda. J. B. Arban, Variations sur la Tyrolienne, IV. variacioé 6-10. iitem.

Variation IV

a,—m a,—— d e . Ay

V-

A kettds nyelviités alkalmazasa nagyrészt a fenti modokkal mutat egyezést, azonban
alapvet6 kiilonbségeket is felfedezhetiink. Mig a harmas nyelvinditasra épiilé variaciokban

viszonylag ritkan fordul eld legato artikulacio, addig a kettds nyelviitéssel eléadandékban
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hasznalata altalanosnak mondhat6. El6z0 esetben a kotéiv legtobbszor tizenkét hangot,
rendszerint kromatikus skéalat alkoto tizenhatod triola csoportokat kapcsol egybe. Olykor
egyetlen triola legato eléadasmoddja is eldéfordul, kiilondsen az alsd regiszterben, vagy
valtobhangos motivumokban. A kettés nyelviitéssel jatszand6d részekben Arban — a
romantikus stilus el6adasi szokéasainak megfelelden — négy tizenhatodot gyakran kettes
csoportokra bont, ahol az elsd kettd hangot legato, a mésodik kettdt staccato artikulacidval
képzi. Ennek kivitelezésére — a kizardlag staccato artikuldciot tartalmazo darabokban
hasznélatos ,,u” maganhangzot™® | a”-ra cserélve — a ,ta-a-ta-ka” szétagsort javasolja
(17. kottapélda). Mivel a vegyes artikulacid a zenei miifajok mindegyikében eldfordul,

ezért Arban ezt tartja az egyik legnélkiilszhetetlenebb nyelviités modozatnak.>®

17. kottapélda. Arban, ,,A kotésrol kettGs staccato esetén”, Complete Conservatory Method. 187.

134_ Presto J =140-172

>
s W .? _
SRR b e
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Miveiben a kettds nyelvinditds folyamatos, ill. legato artikuldcioval torténd valtott
alkalmazasa sokféle varidnsban figyelhetd meg (18., 19., 20. kottapélda, 113. 0):

— Diatonikus és kromatikus skalakban, terclépéseket is tartalmazo szekvencidkban,
figuraciokban. A kromatikus Iépések rendszerint staccato modon jatszandok, a
diatonikus motivumok staccato ¢és vegyes artikuldcioban egyarant el6fordulnak (a).

— Akkordok arpeggio (b;) és toréses (b,) felbontdsaiban.

— Kiirt gruppetto motivumokban. Az egy negyed (nyolcad-liiktetés esetén az egy
nyolcad) értékig tartd valtozatok lehetnek egyontetiien legato (c;), vagy vegyes
tizenhatodjat, akkor szimpla nyelviités keriilhet alkalmazasra (c;). Ehhez hasonlatos
a kettds gruppetto, ahol hét legato tizenhatod eldtt egy staccato artikuldcioja all (c,).

— A dominans alaphangjara épiild kiillonféle figuraciokban. Az egyik tipusban
a paratlan tizenhatodokon megsz6lalé sulyozott dallam, ill. a dominédns alaphangja
valtjak egymast (d;), a masikban az litemsulyokra esé dallamhangok utan az 6tddik

foku orgonapont tizenhatod (harmincketted) bontasa tolti ki a negyedet (d,), olykor

255. Arban, Complete Conservatory Method. 153—154, 175ff. (77-114. gyak.); 188ff. (135-145. gyak.).
256. Arban, Complete Conservatory Method. 154, 183—187. (115—134. gyakorlat). V6. 1V, 172.
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a taktust. (Dauverné-nél a dominans alaphang repetitiv hasznalata kizarolag
»trombita nyelvinditassal” jatszando tizenhatod trioldkban 6lt testet.)

— Kiilonb6z6 hangmagassagu nyolcadok, vagy negyedek tort (kettd, ill. négy
tizenhatodra bontott) el6adasaban (e;). Negyed értékek esetén a repeticio

valtbhangot is tartalmazhat (e;).

18. kottapélda. J. B. Arban, Variations sur la Tyrolienne, Rondo, harom részlet.
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19. kottapélda. J. B. Arban, Fantaisie and Variations on a Cavatina from Beatrice di Tenda by
V. Bellini, Finale II, 6-14. iitem.

Finale HI)J =124
& ]11,]5} a r a _.'Ip:: b, — o d =
5 1 L |l L o | U 1 W P
. i i i i — — i
tu ku tu ku tu_ku —_ ——_—— ;{:—:_ -
- ¢ —
9{* > — ik (}g’ = - Co a
D S 4 = - ——
piprartt i g L B e a1 EERET
~ — —— = E— —_—
C3 |dj |63 |({; 1 (fz 1
12p - > e e M e e s S
—— o I v
. -
e =S L ﬁ T v = = = = =5

20. kottapélda. J. B. Arban, Variations sur ,, Vois-tu la neige qui brille?”, Finale, 8—14. iitem.

Finale
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Amennyiben 0sszehasonlitjuk Arban bindris tizenhatodokra épiilé variacioit (példaul
18-20. kottapélda, 113. 0.) a triolasokkal (példaul 15. kottapélda, 111. o.), szembetling,
hogy a harmas nyelvinditds megszakitas nélkiili alkalmazasa olykor egész perioduson
ativeld, mig a kettds nyelvinditasok folyamatat siirtin felbukkané legato tizenhatod-parok,

7 Természetesen a Dauverné kapcsan mar ismertetett,

vagy nyolcadok szakitjak meg.”
trombita karaktert idéz6 alkalmazasi mod*® — azaz egy nyolcad érték két tizenhatodra,
vagy egy tizenhatod trioldra torténd bontésa és nyolcadokkal, trioldkkal val6 keretezése —
szintén eléfordul, azonban Arban ezeket csak a darabjainak, variadcidinak utolso iitemeiben,
zardé motivumként hasznélja. E gyakorlattol alapjaiban tér el a tizenhatod triola bontasu
nyolcadok variaciokban torténd alkalmazasa. Itt az egyetlen, harmas nyelviitéssel
jatszando, azonos magassagi hangokbol allo triolat Arban letitésre helyezi, tovabba nem
nyolcadok alkotta keretbe foglalja, mint findléiban, hanem bindris tizenhatod csoportokkal
parositja: Hﬁ J3 vagy 6/8-ban Hﬁﬁ J esetleg ﬁjﬁ F7

A fent emlitett motivumokbdl épitkezd Arban varidciok alapvetéen kiilonboznek
Dauverné azonos miifaju, trombitara irt szerzeményeitdl. Az ivek hosszabbak, olykor egy
levegdvétellel egész periodust kell végigjatszani. A tanc és induld karakter helyébe a

260 Az olykor

virtudz, hallgatdt bamulatba ejtd, jatéktechnika kozponti megkozelités 1ép.
onkényesnek tlind virtuozitas ellenstlyozédsara szolgal a lassii bevezetdkben megszolalo
bensdséges, lirai, olykor dramai-hdsi hangvétel, amelyet a hosszabb legato ivek €s szines
dinamikai arnyalatok hasznalatdval teremt meg a szerz0. A bevezet6t gyakran kadencia
zarja, amelyet mindig egy periddusnyi zongora atvezetés kovet. A témdkat a kor
elvarasainak megfelelden népszerti operakbol, vagy népdalkincsbdl kolcsonzi Arban.
Ebben nem kiilonbozik mesterétél, Dauverné-t6l. Tovabbd abban sem, hogy az elsd
variacio tobbnyire triolds, szimpla nyelvinditassal jatszandd, a masodik tizenhatodos.
Arban ujitdsai mindazonaltal ezen a ponton jelenhetnek meg, hiszen szamos esetben
gyorsabb tempOt vesz, mint mestere, igy a tizenhatod—varidciokban mar kettds
nyelvinditasra is sziikség lehet. A kovetkez0 variacid szinte mindig tizenhatod triolas,

harmas nyelviitéssel jatszandd. Tovabbi varidciokban, illetve a zar6 részekben a kettds és

harmas inditas egyarant szerephez juthat.

257. Kivételnek szamit Arban, ,,Fantaisie et Variations sur Actéon” Finale, 25-44. iiteme (2/4-ben),
Complete Conservatory Method. 305-308, itt 308. E helyen a két és fél periodusnyi staccato tizenhatod-
folyamot csupan két nyolcad sziinet szakitja meg, tovabba az els6 periddusban talalhato kett6 darab kotés.

258. Lasd 111, 99.

259. Példaul: Arban, ,,Variations sur la Tyrolienne” Variation III, Complete Conservatory Method. 314.;
Arban, ,,Thema et variations sur « Le Carnaval de Venise »” Var. I, Var. I, Complete Conservatory Method.
340-341. V6. 111, 99.

260. Vo. 111, 99, 102.
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Arban a jatéktechnika terén 0j horizontokat nyitott meg, emellett azonban stilussal
kapcsolatos ajanlasai is példaértékiiek. Tankotetében nemcsak a helytelen hangsulyozast,
a heterogén artikulacios szotagok hasznalatdt és a dagasztast utasitotta el hatarozottan,
hanem a még mindig divd, hagyomanyos francia eléadasi gyakorlatot, a kottaképtdl

261

elrugaszkod6 kiegyenlitetlen ritmikaja jatékmodot is. Elsék kozott foglalkozott

a vibraldssal, amit a hang oszcilldlasanak nevezett. Az izléses, visszafogott kivitelezésre
azt ajanlotta, hogy a kornettes jobb kezének mozgatasaval idézze azt el6, ne mas modon. >

Arban miivészete nagy hatast gyakorolt egész Eurdpara, ugyanakkor hazajaban a
nemzetkozi elismertségének ellenére sem részesitették kivételezett banasmodban. Mikor
1874-ben immaron masodszor kért oroszorszadgi vendégszereplésének 3 honapjara
rendkiviili szabadsagot, a miniszter elutasitotta. Ekkor Arban a koncertezés mellett dontétt,
¢és 14j0 szivvel mondott le tandri allasarol. Tanszakat — amelyért oly sokat kiizdott —
kénytelen volt atadni baratjanak, a katonazenész-képz6 tagozat szaxkiirt tanaranak, Maury-
nak. 1880-ban Maury betegsége adta meg szamara a lehetdséget, hogy visszatérhessen a
,.katedrara”, és életének utolso idoszakat az oktatasnak szentelje.263

Az 1880-as évek mindazonaltal nem jelentenek békés iddszakot Arban életében.
A tanitas mellett sok energiat forditott a hangszer — sajat szavaival élve — fejlesztésére €s

tokéletesitésére. Arban célja a Haladas [Progress],”**

am beadott szabadalmai, jitdsai nem
arattak osztatlan sikert a korabeli kornettesek korében. Innovacioi a kdvetkezdk voltak:
— A hangszer harmadik szelepéhez tartozo jarulékos iven [a magyar szakzsargon
szobhasznalataban a ,,harmadik ctigon”] egy ,,mechanikus korrektor” alkalmazasa.
A kornettesnek (trombitasnak) e talalmany segitségével jaték kozben is lehetdsége
nyilik az adott cs6iv hosszanak megvaltoztatasara — akarcsak a mai hangszereken.

[Az 1848-ban bemutatott ,,Arban-féle kompenzator kornetten” a hangolocso

mozgathatd hasonlé médon, amit e csOszelvény egyenes szakaszai kozé forrasztott

261. Arban, ,,Style”, Complete Conservatory Method. 8-9. A ,tu” szotag kizardlagossagat hangsulyozza,
és elveti a gyakran el6forduld ,,ta da”, ,ta ta da”, ,,ta de de” és egyéb hasonldk hasznalatat. Az improvizativ
jellegii, kiegyenlitetlen ritmikaju jaték 6/8-ban vald eléforduléasat is elveti. Vo. 11, 53.

262. Uo. (id.) Az imént emlitett ritmikai hibakon feliil még sok mas defektus 1étezik, csaknem mindannyiuk
téves iranyultsagu ambicionak, kétes izlésvilagnak, vagy a tilzasokra vald szdnalmas hajlamossagnak
tulajdonithat6. Sok jatékos ugy képzeli, hogy nagyfoku érzelemgazdagsagrol tesz tantibizonysagot,
amikor a hanger6t hirtelen rohamokban ¢és megindulasokban néveli, vagy olyan tremolo-ban
¢élvezkedik, amit a nyak segitségével idéz el6, mely gyakorlat a legellenszenvesebb természetii ,,ou, ou,
ou” [hangzast] eredményezi.

A hang oszcillalasat a jobb kéz csekély mozgatasaval érjiik el; az eredmény felettébb érzékeny és
hatasos, de 6vakodni kell attol, hogy e gyakorlatba tal stirlin meriiljiink bele, mivel tilzottan gyakori
alkalmazasa komoly defektust eredményezhet.

263. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) IV. The Conflict”, BB no. 12 (1975/I1I): 15-17.

264. Lasd Arban Fallieére kozoktatasi ¢s miivészeti miniszterhez intézett levelét. Mathez, ,,Arban (1825 -
1889) V. The Arban-Cornet”, BB no. 13 (1976/1): 12—13.
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gylrii tesz lehetévé. A jatékos bal kezének hiivelykujjat e gytiriibe illesztve
csusztathatja a hangolocsovet ki-be.?*]

— Negyedik szelep alkalmazasa, amelybe egy spiral-forméju dugattyu — valdjaban

egy forgo hengerszelep — keriil beépitésre.**

A hangszer hangterjedelme a fejlesztéseknek koszonhetéen a kis oktdvban megnott.
A ,,mechanikus korrektor” 4ltal imméaron lehetdvé valt a kis disz megszodlaltatasa is, mig a
negyedik szelep segitségével ,,A” hangolas esetén tovabbi kis terc, ,,B)” hangolasban
pedig nagy terc mélyiilés volt elérhetd. Ezuttal Arban f6 célja elsdésorban nem a
szolohangszer lehetdségeinek bdvitése, hanem a romantikus zenekari miivek
hangszereléseihez, hangnemstrukturaihoz jobban alkalmazhat6, a gyakori modulacidkban
tisztabban megszélaltathato hangszer megalkotasa volt.**” Mig a kornett szolodarabokban
tobbnyire a jatszott C és F-dur (B, kornett esetén hangzé B-dur, ill. Esz-dar, A
hangolasban hangzé A-dur és E-dar) kénnyen elsajatithato fogasaira van sziikség,”*® addig
a zenekari munka soran kevésbé eldnyds hangnemek nehéz fogas kombinacidi és az igy
megszolald hamiskéds hangok keserithetik meg a szelepes kornetten jatszok életét. A
jarulékos iv szabalyozhatdsaga e tisztatalansagok kikiiszobdlésére kinalt megoldast, mig a
negyedik szelep tovabbi alternativ fogasokat tett lehetové, ezaltal az ujjtechnikailag
nehezen kivitelezheté részek el8adasdban nyujtott opcionalis segitséget.’® A mély
regiszter bdvitése a hosszabb hangvaltocsovet igényld korabbi kornett darabok, ill. a
hosszu épitésti trombitakra irt szélamokban olykor-olykor felbukkané 2. felhang (kis ¢)
kornetten vald megszolaltatasat tette lehetové. Arban szerint 0jitasai a fenti problémakra
végsO megoldast jelentettek; fogadtatdsuk mégis elutasitd volt. Saint-Saéns ugyan
batoritotta az 1id6s6dd miivészt, de a szakma nem szandékozott tovabbi fogdstablazatok
elsajatitasara idot és energidt szdnni. Arban a kudarcoktdl megkeseredve tavozott az €él6k
sorabol 1889-ben.

Cerclier és Arban — azonos gydkereik ellenére — merdben eltérd életpalyat futottak
be. Eletmiiveik tiikrozik a korabeli francia rézfuvos kultiira kétarctisagat, melyet a trombita
esetében a hagyomanyhoz vald kotddés, a kornett vonatkozasaban pedig — az 0j technikak

alkalmazasa révén — elsdsorban a progresszivitas jellemez.

265. Lasd 6. kép, 111, 109.

266. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) V. The Arban-Cornet”, BB no. 13 (1976/1): 7-14.

267. Lasd Arban Falliére miniszterhez irt levelét. Mathez, ,,Arban [...] V. The Arban-Cornet”: 12—13.

268. Tarr e hangnemeket ,,virtu6z hangnemeknek” nevezi. Tarr, ,,The Romantic Trumpet [I-1I]”: passim.

269. Arban, ,,Preface”, Exercices Journaliers. Gymnastique du Cornettiste par Arban. (Paris: Alphonse
Leduc, Editors, 1884), Lasd Mathez, ,,Arban [...] V. The Arban-Cornet”: 13—14.
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Arban Grand Méthode Complété de Cornet a Pistons cimii iskolaja

Arban 1857-ben foglalta el szaxkiirt tanari allasat a Conservatoire-hoz tartoz6 Gymnase
Musical Militaire intézményében. A hangszeres oktatds céljaira egy atfogo jellegt iskola
megalkotasaba kezdett és hét esztendei munka utan, 1864-ben el is késziilt minden idok
legnagyobb példanyszdmban eladott, legtobb kiadast megért, talan legnépszeriibb
kornettiskoldjaval. Pierre Mathez Brass Bulletin hasdbjain megjelentett kritikai jellegli
ismertetése €s elemzése mindeziddig a legrészletesebb munka, ami Arban iskoldjaval
foglalkozik.*”® Jelen disszertacionak nem célja a Mathez cikkben kozoltek ismétlése,
tovabba a kotet kozismertsége sem teszi azt sziikségessé, hogy részletesen foglalkozzunk a
Grand Méthode-dal. Mindazonaltal néhany elemét, sajatossagat azért kell e helyen is
szamba venni, hogy lathassuk, e mii miként koti 6ssze a multat a jelennel, milyen szerepet
tolt be a francia trombitajaték fejlodésében.

Az iskolat elméleti rész vezeti be, amely a hangterjedelemmel, a ,.kompenzator”
milkodésével (azaz a hangold cséiv jaték kozbeni allitdsi lehetségeivel), a favoka
felhelyezésével, a hanginditassal és a 1égzés modszertanaval foglalkozik. A favoka helyes
javasolta 1/3 also — 2/3 felsGajak iranyelvvel.”’! A kiilonbség elsd sorban a trombita- és
kiirtfivas hagyomanyaibol, az e hangszereken idedlisnak tartott poziciok eltéréseibdl
adodik. A Dauverné-féle ,trombitds megkdzelités” nyilatkozik meg a magas hangok
megszolaltatasaval kapcsolatban megfogalmazott ajanlasokban is. Arban — akarcsak
egykori mestere — azt vallja, hogy a hangszer ajkakra gyakorolt nyomasanak valtoztatasa
teszi lehetdvé a rezgés magassaganak szabalyozasat. A hanginditassal kapcsolatban szintén
Dauverné iranyelvei érvényesiilnek: a kemény ,,tu” szotag a martelé (') eldadasara,
elébbinél lagyabb ,tu” az elvalasztott hangokbol all6, de dallamos frazisokra (.), ill.
a nagyon lagy ,,du” a -~~~ [portato] eldadasara. Arban szerint a kotések gyakorlasara

csak a fenti hanginditasok elsajatitasa utdn keriilhet sor,”’

mas szoval a kornettjaték
megkozelitése értelmezésében elsddlegesen hanginditds—kozpontd, mig a légvezetés ¢€s
ajakrugalmassag fejlesztés a technikai képzésben — sorrendileg — a masodik helyen

szerepel.

270. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) VII. Critical analysis of his method”, BB no. 15 (1976/111): 15ff.

271. V6. 11, 41.

272. Arban, Complete Conservatory Method. 5-7. VO. novendékének, Merri Franquin-nek
koncepcidjaval: 111, 131.
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A hangszer ¢és fuvastechnika ismertetése utan Arban a stilussal foglalkozik;
ajanlasairdl, instrukci6irél mar esett szo, ezért itt ezeket nem sziikséges megismételni.””?

A gyakorlati rész felépitése nagyrészt megegyezik a kortars, professzionalis képzésre
szant iskoldkéval. Kezd6 gyakorlatok a hangképzés elsajatitasat szolgaljak, majd a
hanginditds—nyelvmunka kiilonb6z6 ritmusképleteken keresztiili koordinalasa kovetkezik.
A tartott hangok [sons filés] — melyek Altenburg-nal az elsd helyen, Dauverné-nél pedig
az artikulaciok és ritmusképletek elsajatitasat kdvetden, viszonylag a képzés elején kaptak
helyet — Arban kornett iskolajaban nem keriilnek emlitésre.”*

A kovetkezd fejezet kotésgyakorlatai progresszivitisukban hasonlatosak az iskola
elején talalhaté kezdo feladatokhoz, azaz Arban a nehézségi fokot gyakorlatrol gyakorlatra
jelentdsen emeli. Az athidalandoé hangk6zok szinte feladatonként nének, mig el nem érik a
szeptimet (1-15.). Arban iskoldjanak eme fejezetét els6sorban a tisztdn ajakizomzattal
megszolaltathatd kotések gyakoroltatasara szanja, ezért nem véletlen, hogy az ajaktrilla
elsajatitasat célzo, {itemenként diminualodé hangértékekbdl felépitett feladatok
kovetkeznek (16-25.) (21. kottapélda). Anzenberger szerint a korabbi iskoldkban ilyen

jellegii, az ajakmunka szempontjabol nehéznek mindsithetd feladatokat nem talalunk.*”

21. kottapélda. Arban, ,,Etudes sur le Coulé” No. 22, Complete Conservatory Method, 44.

o= 96-116
73 .
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Ugyanakkor figyelemreméltod, hogy az irott g’’—a’’ kornyékén és folotte talalhatd azon
felhangokat, amelyek kozott csupan szekundnyi tédvolsag van — tehat ahol a trillak
kivitelezése a felhangok kozelsége miatt mar inkabb csak ajakkal lehetséges — Arban
legfeljebb triola nyolcad értékekben hasznalja. E hirtelen megtorpanas azt mutatja, hogy
Arban célja e tanulmanyokkal valdjdban nem az altala kevésbé izlésesnek vélt ajaktrilla

o r . . . r 276
kimiivelése, hanem az ajakrugalmassag fejlesztése.

273. Lasd 111, 115 [261],

274. V6. Altenburg, ,,Els6 feladat”, jelen disszertacio 11, 35; Dauverné kapcsan pedig: 2. tablazat 111, 90.

275. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 298-299. Az ajak-kotések és az ajaktrilla nehézsége abban rejlik,
hogy a hangok kozti valtast ez esetben nem a szelepek segitségével és az intenzivebb 1égarammal éri el a
jatékos, hanem szajizomzatanak megfeleld feszitése és lazitasa teszi lehetdvé szamara, hogy legato
jatékmodban az azonos fogassal megszolalo felhangok kozotti sima, pontos €és gyors valtas 1étre tudjon jonni.
Ez a levegd, az ajkak és a nyelv 6sszehangolt munkadjat igényli, gyakorlasa ezen feliil erdsiti és rugalmasabba
teszi az ajkak izomzatat.

276. V6. Arban, ,,Explication des Etudes sur le coulé”, Complete Conservatory Method. 37.
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A kovetkez6 fejezet skalatanulmanyai a dar hangnemeket 7z — 7)-ig, a kornett esetében
ritkdbban hasznalt moll hangnemeket csupan 4:—4j-ig fogjak 4at. Mig eldzdek
gyakorldsdra hangnemenként 6-7 feladatot ad, utobbiakra csupdn egy-egy sort szentel
Arban. A kromatikus skaldk a moll hangnemeknél joval nagyobb teret kapnak, akarcsak a
kiilonféle diszitések elsajatitasat szolgald gyakorlatok. A gruppetto-t elokészitd feladatok
az 5¢— 6, hangnemeket (durt, mollt egyarant) érintve, kromatikus 1épésekben haladnak
eldre, akarcsak a hangkoz és akkordfelbontas gyakorlatok. Ugyanakkor figyelemremélto,
hogy az iskola nagyobbik részét alkotd 3-5 soros etlidok, tovabba szekvenciakra épiild
technika—fejlesztd feladatok kizarolag az egyszeribb fogas—kombinacidkat tartalmazo
,»virtu6z hangnemekben”, a sz6lémiivek leggyakoribb hangnemi kornyezeteiben szo6lalnak
meg: C, F, B és G-durban. Ezek ,,zenei” anyagaval, fordulataival, az itt begyakorolt
mintakkal taladlkozunk egyrészt az iskola utols6 részében talalhatd 14 karakteretiidben,
masrészt a fantaziakban és varidciokban.

A hérmas ¢és kettes nyelviités gyakorlatok segitenek a trombitasoknak, kornetteseknek,
hogy elsajatithassak a kotelezot: a virtuéz darabok eldéadasahoz nélkiilozhetetlen, Arban
altal Uj értelmezést nyert technikat. Miutan a hagyomanyos ,,trombita nyelvinditasbol” (tu-
tu-gu du) fakadé rossz berogzottségek Arban szerint képesek tonkretenni a jo artikulacios
technikat, ezért eldszor az ,jigazi staccato-t” kell elsajatitani, ill. az esetlegesen mar
kialakult, rossz reflexeket kijavitani.””” A hagyomanyos , trombita nyelviités” helyébe 1ép6
harmas nyelvtechnika gyakorlatai valdsziniileg ezért el6zik meg Arban iskoldjdban a mai
szemmel konnyebben elsajatithatonak tind kettds nyelviités tanulmanyokat. [Mivel e téma
az el6z6 fejezetrészben targyalasra keriilt, ezért tovabbi taglalasa itt nem sziikséges.]*”

Az iskoldban taldlhaté gyakorlatok, kadencidk, etlidok, fantdzidk ¢és varidciok
hangterjedelme a jatszott fisz és ¢’’’ kozé esik, am egy alkalommal taldlkozhatunk
haromvonalas desz-szel is.””® Arban 14 Kkarakteretiidjében érintett hangnemek és
modulécidk szélesebb spektrumot dlelnek at, mint azt Dauverné kapcsan megfigyelhettiik.
E virtuoz etlidok fele ugyan C-darban irodott — egy-egy F-dur, G-dar, B-dar, E-dur, d-
moll, g-moll és f-moll teszi a kinalatot szinesebbé —, am a darabokon beliili
hangnemvaltasok a romantikus stilus 0Osszhangzattani gyakorlatat kovetve tavoli
hangnemekbe vezetnek. A modulaciok elsésorban nem a tonika—dominans tengely mentén

szervezOdnek, inkdbb a szubdominans kapcsolatokat és a dir—moll, maggiore—minore

277. Arban, ,Explication sur le coup de langue. Du coup de langue de trompette”, Complete
Conservatory Method. 154.

278. Lasd 111, 109-114.

279. Arban, ,,Etudes sur les Triolets chromatiques” No. 20, 6. iitem, Complete Conservatory Method. §2.
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valtasok kiilonboz6 fajtait (kiilondsen a mollbol kolcsonzott VI. fokot) részesitik

20 Ennek koszonhetéen az etiidok egyes részeiben az 5¢—35) eléjegyzésig

elényben.
minden dir és moll hangnemet megtalalhatunk.

Arban Grand Meéthode Complete de Cornet a Pistons ciml iskoldja talan a
legkiemelkeddbb jelentdségili atfogd jellegi — komplex — tankotet, amit valaha kornettre
kiadtak. Hibai ellenére — amelyek koziil elsdsorban az olykor tlzottan progressziv
jelleget (kiilonosen a kezdd gyakorlatok esetén), a kézrealld6 hangnemek preferencidjat,
tovabba etiidjeiben, variaciéiban a sablonos fordulatokkal ¢él6 dallamszerkesztés
alkalmankénti egysikusagat emlithetjik — az iskola mind a mai napig széleskori
hasznélatnak 6rvend. Zenei vonatkozdsban — az imént emlitett okok miatt — nem szamit
kiemelked6 munkanak; a kornettjatékot nagyobbrészt technikai oldalrél kozeliti meg.
Arban mindazonaltal kiemelt fontossdginak tartja a cantabile karakter kifejezésgazdag
megjelenitését, amelyet a hangszin valtoztatdsaval is hangstlyoznia kell a jatékosnak.
Ennek szemléltetésére az énekesek példajat hozza fel: a hangszalakhoz hasonlitja a
kornettes ajkait, amelyek nyitasaval-zarasaval hozhatok létre a kelld kontrasztok.*®'
Véleménye szerint a varidlt ajakfesziiltségbdl adédoan a fuvas okozta széjfaradas is késobb
jelentkezik, és éppen e valtozatossag teszi lehetdové az eleinte til nagy kihivast jelentd

karakteretidok végigjatszasat.*®*

Mindazonaltal nem Arban az elsd, akinek gyakorlatai a
mindennapi szakmai elvardsokat, a hangversenydarabok kdvetelményszintjét tulteljesiteni
szandékozzak. Jeffrey Snedeker Dauprat kiirtiskoldjanak (1824) jegyzetekkel ellatott

forditasaban utal a nagy kiirttanar e témaval kapcsolatos allasfoglalasara, miszerint:

(id.) Mas, néla korabban, ill. kés6bb élt mester—tanarokhoz hasonléan Dauprat ramutat, hogy
ama gyakorlatok, amelyek sok technikai kihivast tartalmaznak, vagy egy sajatos feladatra
fokuszalnak, nem feltétleniil tiikkrozik a zenei realitast: az eléadoknak azon célbol illik tobb
nehézséggel szembesiilniiik a gyakorlatokban, mint a ,val6” zenében, hogy technikai

képességeik [mindig] az eléadas kovetelményszintje folott alljanak.”®

280. Tobbszor fordul elé példaul az alaphangnemként szolgald C-dir és a mollbol kdlesonzott
szubdominans parhuzamos durjanak, azaz a mollbol kolcsonzott VI foknak, az Asz-durnak kozvetlen
kapcsolasa (No. 4, No. 7, No. 11). A No. 1 etiidben a maggiore—minore és a dominans kotddések jelenléte
meghataroz6 (C—c —Esz —c —g —D —G— C). Arban a VII fokra épitett diir hangnembe is eldszeretettel modulal
(No. 2, No. 10); ehhez hasonlatos a dur alaphangnembe vald visszatérés a minore napolyi szomszédjan
keresztiil (Desz—C) (No. 11), vagy moll alaphangnem esetén a VI és V fok hangnemeinek kapcsolasa (No.
10, No. 12).

281. A hangszinvaltozatok kapcsan emlitett hangszal-hasonlat 1ényegében mar Dauverné-nél felbukkan:
0 a személyes trombitahang valtozatait az emberi hang egyedi jellegével allitja parhuzamba. Arban esetében
azonban nem csupan az egyedi hangszinekrél, hanem ezek tudatosan iranyitott valtoztatasarol van szo.

282. Arban, ,,Last Part”, Complete Conservatory Method. 284.

283. Jeffrey Snedeker, ,,Method for High-Horn and Low-Horn. Louis-Frangois Dauprat”, 2. rész, HBSJ
5. kot. (1993): 42.
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Valgjaban ugyanez a szemléletmod vezérli Arban-t is, amikor nehéznek tartott gyakorlatait
megalkotja, ill. 14 karakteretiidjét komponalja.”**
A zenei eléadomiivészet vonatkozasdban a kornettjatékot a grand école ,,emelkedett

2

stilusanak” méltd képviseldjeként szdndékozik elismertetni Arban. E cél megvaldsitasa
érdekében a kornett jatékosoknak azt javasolja, hogy az énekeseket €és mads, nagy
hagyomannyal rendelkezd hangszerek miivészeit, ill. azok eldadéasi stilusat tartsak

285 A technikai kivitelezés tekintetében inkabb instrumentalis mintakat

kovetendd példanak
hoz fel: a konnyed ¢és virtuéz klarinét-, fuvola- és hegediijatékot allitja etalonként.
Véleménye szerint a fuvolan alkalmazott artikulacids technikakat kell a kornetteseknek
elsajatitani.*®®

Osszegzésképpen a kovetkezék allapithatok meg Arban iskoldjaval és a szerzd
trombitajaték fejléddésére gyakorolt hatasaval kapcsolatban. A neves francia mivész 1j
szinnel gazdagitotta a szopran fekvést rézfuvok hangzasvilagat. A meleg tonust, kezében
atiitd hangtiva valdo kornett — nem utols6 sorban Arban jatéktechnikai ujitasainak
koszonhetden — katona- és szalonzenekarok dallamjatsz6 hangszerébdl virtudz
sz6lohangszerré 1épett eld, a kornett oktatas pedig az ¢ révén keriilt be a Conservatoire
képzési rendszerébe. [Ezzel péarhuzamosan a Cerclier altal preferalt, hdsi és tanc
karakterekben otthonos natartrombita, valamint a lirai részletekben is hasznalatos
ventiltrombita tovabbra is a zenekarok tutti hangzasat erdsitd karakterhangszer maradt
Franciaorszagban.] Arban hangszerépitéssel kapcsolatos innovécioi egyrészt a hangszer
intonaciés problémaira probaltak megoldast kindlni — a hangold cséiv, ill. a harmadik
szelephez tartozd jarulékos iv jaték kozbeni szabalyozhatosaga altal —, masrészt a
kihuzhatdo cséivekkel és a negyedik szelep alkalmazisaval a hangterjedelem mély
regiszterben torténd bovitését szolgaltak.

Iskoléja Osszeallitasakor Arban-t elsGsorban sajat értékrendje és jatékstilusa vezérelte.
Erre engednek kovetkeztetni a kdtetben talalhato, technikaképzést szolgald gyakorlatok,
etlidok, amelyek a Conservatoire éves versenyein felcsendiilé sajat miivek megfeleld
szinvonalu eldadasdhoz nyuUjtottak — ¢és nyujtanak mind a mai napig — elsérangt

segitséget. Arban nagy sulyt fektetett a hangszer kromatikus képességeinek kiaknazasara;

284. Arban, ,Last Part”, Complete Conservatory Method. 284. Arban karakteretlidjeit nemcsak az
alloképesség probakoveinek tartja, de altaluk a megfelel6 levegObeosztas kialakitasanak sziikségességét is
tudatositani akarja a ndévendékekben. Ezt gy éri el, hogy olyan virtuéz dallamokat alkot, amelyekben a
folyamatos eldadas alapkovetelmény, és levegévételre sokszor csupan a nyolciitemes periddusok végén
nyilik lehetdség.

285. Uo.

286. Arban, ,,Preface”; ,,Explications sur le coup de langue”, Complete Conservatory Method. 3; 158.
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fontosnak tartotta, hogy a gyakran hasznalt fordulatokat (pl. gruppetto), dur skalakat,
hangkozugrasokat, akkordfelbontdsokat minden hangnemben sajatitsa el a tanuld.
[E tekintetben szakitott tandraval, a hangvaltocsdves technikara épité Dauverné-vel, inkdbb
az egykori Dauprat novendék Forestier nyomdokain jart, aki a kornettiskolajat alkoto
»leckékben” rendre mas-mas hangnemeket hasznalt.] A hangnemi keretek bovitése mellett
mindazonaltal tobb teret szentelt a varidcidk ,,virtuéz hangnemeinek” kimiivelésére.
Iskolaja az Gjdonsagszdmba mend kettds, ill. harmas nyelviités technikéakat is csak C és F-
durban gyakoroltatja. A kotet szerkezete ezzel egyiitt jol atlathato, az anyag logikusan
szerkesztett, a novendékek szamara érthetd, megfeleld tanari kontroll és itmutatas mellett
nagyban segitheti — elsdsorban technikai — fejlodésiiket.

Arban szolistaként és karmesterként szerzett nemzetkozi hirneve nagyban hozzajarult
ahhoz, hogy iskoldja — Léon Escudier kiad6 kapcsolatainak koszonhetden is — tobb
nyelven, tobb orszadgban, szamos kiadasban jelenhessen meg, és mindeniitt keresett tankdtet
legyen. A Méthode tartos sikerében azonban egy masik tényezé is kulcsszerepet jatszott.
Az eurdpai kontinensen nagyjabol a kotet megjelenésével egy idOben, ill. azt kovetden valt
altalanossa a szelepes B) trombita (Franciaorszagban a C trombita) hasznalata. A korabban
méar katonazenekari hangszerként alkalmazott instrumentum®’ ez id6 tajt valtotta le

a szimfonikus zenekari munkaban hasznalt, hossz( épitésti F trombitat**®

89

— eleinte csupan
az els6 szolamban.”® E hangszerek alkalmazasaval lehetéség nyilt arra, hogy
a hagyomanyos trombita hangszinbeli sajatossdgainak viszonylagos megdrzése mellett
a rovidebb épitésbdl adodo, a B, kornett hasznalata soran mar megtapasztalt kdnnyebb
kezelhet6ség kinalta elonyOket is élvezhessék a trombitdhoz ragaszkodod zenekari
muzsikusok.”® Am a rovid épitésii hangszereken vald jaték elsajatitasara imméaron nem
voltak alkalmasak a korabbi, mély notdcioban irt trombitaiskoldk. Anndl inkabb Arban
korszerli [magas notacidban megirt] kornett tankotete. Ettél fogva a trombitasok ezt, a
kiirtos—kornettes jatékkultira altal jelentdsen determindlt iskolat hasznalhattak vilagszerte.
Gyakorlatai altal nemcsak stabil technikai alapok megteremtésére nyilott (és nyilik)

lehetdség, de a kotetben kozzétett varidcios miivek azodta is komoly kihivast, 6sztonzést és

megujuld célokat jelentenek a kornetten és B, trombitan tanulé didkok szdmara.

287. Wieprecht 1829-ben készit rovid épitésii, B hangolasu trombitat a porosz katonazenekarok szamara,
amely a szazad kozepére valik népszeriivé. Lasd Richard P. Birkemeier, ,,The History and Music of the
Orchestral Trumpet of the Nineteenth Century”, Part I, /TGJ 9/3 (1985. febr.): 36.

288. Uo. Birkemeier szerint a valtas elsésorban azoknak a [német] katonazenészeknek kdszonhetd, akik
favészenekarban hasznalt B trombitaikat a szimfonikus munkaban is bevetették.

289. Tarr, DT. 124.

290. V6. II1, 81-82. Lasd még 111, 123.
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A modern francia trombitajaték és iskola sziiletése

Az elsésorban zenekari tutti hangszereként alkalmazott trombita dontd valtozasokon ment
at a XIX. szazad masodik felében. E valtozast elsésorban az F trombitarol a B, helyenként
a C trombitara valo atallas jelentette, amire Eurdpa orszégaiban eltéré idoben keriilt sor —
e tény az el6zo fejezetrész végén, az Arban iskola kapcsdn mar emlitést nyert. A rovidebb
¢épitésii hangszerek hasznalatat elsésorban a szimfonikus repertodr boviilése, a jatékosoktol
mind tobbet kivand j miivek, valamint a barokk zene reneszansza, az Eurdpa-szerte
er6s6dé Bach és Héndel kultusz tették sziikségessé¢ a XIX. szazad utols6 harmadaban.
A nagy romantikus szerz6k — Wagner, Mahler, Richard Strauss — mind t6bbszor szantak
technikailag nehezen kivitelezhetd motivumokat, egyre magasabb hangokat tartalmazo
frazisokat a trombitanak. A cilindrikus B), vagy C hangszer e feladatokra sokkal inkdbb
alkalmasnak bizonyult, mint hosszu, hangvaltocsoves testvérei. Tonusa a fenti regiszterben
fényesebb, 4atiitébb, a hangszer biztosabban kezelhetd, a magasabban kezd6dd
felhangstruktarabol addéddéan a kétvonalas oktdvban jelentdsen kisebb a hibazas,
hangtévesztés lehetOsége. Ezzel egylitt azonban a hosszi cilindrikus [hengeres]
csoszelvényeket tartalmazo F trombita talan legfontosabb jellegzetessége, a kozép és mély
regiszter testes hangzdsa az 0j hangszereken — a csdé méretébdl és a csOszerkezet
megviltozott cilindrikus—konikus aranyaibol adodoan — elvész. >’

Franciaorszagban a valtas valamelyest késébb zajlott le, mint Németorszagban.
A késedelem betudhatd a helyi kornett-kultusznak, az ezzel parhuzamos natirtrombita
tradicidknak, illetve a pdarizsi opera- ¢és hangversenyélet repertodrja altal tdmasztott
kovetelményeknek egyarant. Itt az atallast eleinte a barokk zene iranti névekvd érdeklddés,
az Eur6paban terjedd Hindel és Bach kultusz parizsi megjelenése segitette. E mozgalom
elsé helyi képviseléi a Louis Bourgault-Ducoudray altal 1869-ben alapitott amatOr
k(’)rus‘[élrsaség,292 valamint a hires karmester, Charles Lamoureux (1834—-1899) vezetésével
1873-ban alakult Société Frangaise de ['Harmonie Sacrée voltak. Lamoureux-t 1j
tarsasaganak létrehozasakor Anglidban szerzett tapasztalatai vezérelték. A példat a Sacred
Harmony Society of London szolgéltatta; Handel fesztivaljukon a francia muzsikus is részt
vett. Lamoureux 1873—1874 folyaman a Messiast, a Judas Maccabaeust és a Janos passiot

adta el zenekaraval.””® A Messiasban kozremiikdé elsé trombitas Xavier Napoléon Aimé

291. Birkemeier, ,,Part II: The History and Music [...]”, ITGJ 9/4 (1985. maj.): 13.

292. A kérustarsasag Hindel Nagy Sandor Unnep (Alexander Feast) és Acis és Galatea c. miiveit adta
eld. [Lasd ,,France, §1, 7: Art music, From 18707, in TNGD 1.]

293. N. N,, ,,Charles Lamoureux” [online]. Wikipedia. 2005.01.16. (2007.10.08.).
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Teste (1833—-1905 v. 1906) volt, aki a mii 1874. februari eldadasan egy olyan rovid épitési,
D hangolasu trombitat hasznalt,”* amit hangvalto toldalékcsével C trombitava is at tudott
alakitani’® (7. kép). Teste kitinéen helyt allt 0j hangszerével, produkcidja nemcsak
Lamoureux-t, de mas parizsi trombitdsokat is meggy0zott a magas hangolasu trombita
eldnyeirdl. Nyomaban egyre gyakrabban nyultak barokk miivek eldéaddsakor a [magas
hangolast] D trombitdhoz. Koziiliikk kiemelendé Merri Franquin, aki Teste hangszeréhez

hasonl6d trombitat hasznalt 1882-ben, amikor Handel Sdmson c. oratoriumabol a Let the

296

Bright Seraphim aria obligat trombitaszolamat adta eld.

7. kép D Trombita kiegészitéivel: C toldalékcsével és Desz hangvalté cséivvel [1909 k.].%”

1885-ben, Bach sziiletésének bicentendriumara nagy oratorikus miiveinek eldadasaval
késziiltek Eurdpa-szerte. Londonban a h-moll mise, Parizsban pedig — egy amatdr
korustarsasdg hangversenyén — a Magnificat keriilt el6adasra. Teste az utdbbi mii elsd
trombita szolamaban rejlé nehézségek lekiizdésére 0j hangszert készittetett a Besson

céggel: ezittal egy magas G hangolasut (8. kép). >

8. kép Magas G hangolast trombita 1885-bdl, Besson gyartmany [toldalékcsovekkel F-re, Esz-re
athangolhat6].*”

294. Merri Franquin, ,,La Trompette et la Cornet”, in Lavignac Encyclopedie de la Musique. 111. 1ész, 2.
kot. (Paris: Delagrave, 1927), 1612. Egyes forrasok Teste-t André Joseph Lecler-kel (1840-?) azonositjak. A
Société des Concerts du Conservatoire nyilvantartasai szerint Leclerc a kérus basszistaja volt, ugyanakkor a
zenekar els6 trombitasi posztjat 1875 és 1896 kozott Xaviér Teste latta el. (Lasd Holoman: The Société des
Concerts du Conservatoire [online]. [2008.07.02] Personnel. T[este].)

295. Richard P. Birkemeier, ,,Part II: The History and Music of the Orchestral Trumpet of the
Ninetheenth Century”, ITGJ 9/4 (1985. m4j.): 19.

296. Franquin, ,,La Trompette et la Cornet”, 1611.

297. Merri Franquin, Méthode complete de Trompette Moderne de Cornet a Pistons et de Bugle. (Paris:
Enoch Cie. Editeurs, 1908), 34. alatt talalhato képek alapjan. Franquin nem adja meg a markanevet.

298. Anthony Baines, Brass Instruments Their History and Development. (Reprint, Courier Dover
Publications Inc., 1993), 239. Baines arrdl is beszdmol, hogy ettdl az évt6l a Besson cég magas F és Esz
hangolasu trombitakat is gyartott. Ez utobbihoz D hangoldocsovet is mellékeltek.

299. Uo.
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Mindazonaltal nem Teste lehetett az elsé francia, aki rovid épitési, magas hangolasu

trombitdkat hasznalt. Parizsban mar kordbban is kisérleteztek még rovidebb, un. piccolo

trombitak, kiirtok épitésével. 1848 koriil els6ként Adolf Sax készitett egy efféle, magas B},

hangolasi hangszert (9. kép), amellyel teljessé tette az altala megéalmodott szaxkiirt

csaladot.’® Az 1860-as években Millereau — ugyancsak magas Bj, hangolasban — épitett

1

egy szopranino kornettet.”! E hangszereket elsésorban katonazenekarok szdmara

gyartottak, de a piccolo szaxkiirtot Berlioz a szimfonikus zenekarban is alkalmazta
302

(Te Deum, Troja ostroma).

9. kép B, piccolo szaxkiirt, Buffet—-Crampon gyartmany (XIX. sz. vége), Trombita Muzeum, Bad
Séickingen.3

Teste azonban nem csak barokk miivek eléadasara hasznélta magas hangoldsu
trombitdjat. Birkemeier emlitést tesz arrdl, hogy a neves francia miivésznek mar 1873-ban
rendelkezésre allt a fent emlitett hangszer, valamint egy C hangvaltocsd, amivel a barokk
darabok eldadasara alkalmas D trombitdjat nagy szekunddal lejjebb hangolhatta (7. kép,
124. o.). Popularis zenéket jatsz6 zenekarokban rendszeresen ezt a magas C hangolast
hangszert hasznalta, amelynek koszonhetéen — a korabeli tuddsitasok szerint — jatéka
(id.) szokatlanul pontosnak bizonyult.*** Kisegit6ként az Opéra zenekaraban is rendszeresen
fajt C trombitijan, amit a naturtrombitdkhoz és kornettekhez ragaszkod6 rézfuvosok
meglehetdsen nehezményeztek. A hangszer hasznalata koriili vita 1891-ben, a Lohengrin

o 1 yr ; 1. 305
az évi elsO eldadasara eldolt.

A wagneridnus Lamoureux 1887-ben mutatta be a német
komponista remekét az Eden-Thédtre szinhazban. A sovinisztadk altal ekkor keltett

botranyok ellenére a darabot 1889-ben ujra szinpadra allitottdk, immaron az Opéra-ban,

300. Emile Meuffels: The Development of the Piccolo Trumpet 7). In: De Emile Meuffels Trompet Pagina
[online]. Yahoo! GeoCities, 2004.07.24. [2008.08.01.]. Meuffels hivatkozasa: Gabriel Cassone, La Tromba.
(Zecchini Editore), 89. <http://www.geocities.com/emile_meuffels/history/piccolo.html>.

301. Anthony Baines, Brass Instruments Their History and Development. 239.

302. Emile Meuffels uo. [191 Hivatkozasa Berlioz A tréjaiak kapcsan: Theo Charlier, Trente-six Etudes
Transcendentantes. (Paris: Alphonse Leduc), 31.

303. Trombita Muzeum, Bad Séckingen tulajdona. Kép: Ermitdzs Muzeum. Hermitage Exhibitions
Archive [online]. 2006. [2008.07.31.] <http://www.hermitagemuseum.org>.

304. Birkemeier, ,,Part II: The History and Music [...]”, ITGJ 9/4 (1985. m4j.): 20.

305. Uo.
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amelynek élére ebben az évben nevezték ki Charles Lamoureux-t.*”® A Lohengrin
trombitaszolamai a folyamatosan valtakoz6 hangolds és a sok moddositott hang miatt a
hangvaltécsoves naturtrombitak és kornettek alkotta kombinaciok egyikén sem bizonyultak
eléadhaténak. A neves karmester—igazgatd ekkor az altala nagyra becsiilt Teste-t hivta
segitségiil, és a konzervativ rézfuvosok véleményére mit sem adva besziintette a
natirtrombitak alkalmazasat, és elrendelte a szelepes hangszerek kotelezé hasznalatat.””’

Teste hangszerjatétka (és hangszerei),’® Arban és Saint-Saéns alaphangolasra

vonatkozo ajanlasai,’® ill. a Lamoureux nyoméan kialakuld Wagner-kultusz®"

egyarant
kozrejatszottak abban, hogy a legtobb eurdpai orszagoktdl eltéréen — ahol is a B)
alaphangolast preferaljak — Franciaorszagban a C trombita hasznélata valjon els6dlegessé.
A vezetd francia trombitdsok dontésében azonban még valami kdzrejatszott.
A hangvaltocsoves instrumentumok melldzésével parhuzamosan ugyanis a transzponalas
problematikajaval kellett szembesiilniiik. Az Opéra miivészei az 0j kihivasok lekiizdésére
— Teste példajat kovetve — a C alaphangolasu szelepes trombita hasznalatdban lattdk a
legpraktikusabb megoldast. Masképpen fogalmazva a korabeli francia trombitdsok szamara
atlathatébbnak tiint a kiilonb6z6 hangolésu trombitakra irt sz6lamokat a C alaphangolashoz
viszonyitani, mint barmely masikhoz. A parizsi zeneszerzok ugyanakkor tovabbra is a
hagyomanyos gyakorlat szerint — azaz transzponal6 modon — irtak trombita sz6lamaikat.

Franciaorszagban a szelepes trombitdkat nem csupéan a katonazenekari €s a szimfonikus
munka sordn hasznaltdk egyre gyakrabban. A hangszerben rejlé lehetdségek
kibontakoztatasara, tovabba a trombita szolisztikus €s kamarazenei alkalmazhatdsaganak
bizonyitasara — mondhatni (jra)felfedezésére — remek alkalmakat jelentettek az Emile

11 .
Romain

Lemoine altal 1860-ban alapitott La Trompette tarsasag kamarakoncertjei.’
Rolland szerint a kamarazenei hangversenyek népszertivé valasa nagyrészt a La Trompette,

e téren uttéronek szamitd tevékenységének volt kdszonhetd. Az egylet célkitlizései kdzott

306. N. N., ,,Charles Lamoureux” [online]. Wikipedia.

307. Birkemeier, ,,Part II: The History and Music [...]”: 20-21. A cikk szerzdje e helyen hivatkozik
Franquin informécidira: Franquin, ,,La Trompette et la Cornet”, 1611. Arrél, hogy 1887 és 1891 kozott
miként jatszottak a miivet, Birkemeier nem tesz emlitést.

308. Lasd III, 125-126. 1874-ben Millereau épitett C trombitat, 1880-as években Gustav Besson dobott
piacra egy tovabbfejlesztett valtozatot.

309. Mathez, ,,Arban (1825 - 1889) VI. The last years of his life”, BB no. 14 (1976/1I): 3ff. Arban ¢és
Saint-Saéns — a hangszer kromatikus képességeinek tudataban — elvetették a hangvaltocsovek alkalmazasi
gyakorlatat. Saint-Saéns a transzponalasbol adodo nehézségek kikiiszobolésére a hangzo lejegyzést javasolta
a zeneszerzOknek, mig Arban — hasonldo megfontolasbol — a hangszergyartokat C hangolasu hangszerek
elallitasara sarkallta. O maga is hasznalt ilyen hangolasti kornettet.

310. ,,Charles Lamoureux” [online]. Wikipedia.

311. Emile Michel Hyacinthe Lemoine (1840-1912). Polgari hivatasat tekintve mérndk, amatdr
muzsikus. Az Ecole Polytechnique-ben eltoltott évei alatt alapitotta a La Trompette csoportot (eme
informécid forrasat lasd alabb: 111, 127 [3121),
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szerepelt a kamarazenei repertodr bovitése. Egyes itt sziiletett kompoziciok kuriozitdsat —
ahogy a tarsasag neve is utal r4 — a trombita alkalmazésa jelentette. A Dancla kvartettre
¢épiilo tarsasag tagjai kozott volt Camille Saint-Saéns is, akinek op. 65-0s Szeptettje (1881)
a tarsasag szamara irt mivek koziil talan a legismertebb. Alphonse Duvernoy, Vincent
d’Indy, Gabriel Pierné kovették példajat, €s tovabbi szeptettekkel gazdagitottdk a La
Trompette tarsasag, ezzel egyiitt pedig a szelepes trombita kamarazenei repertoarjat.”'?
E miivek trombitaszolamat Arban ¢és Maury egykori tanitvanya, a palyafutdsat
kornettesként kezdd, majd barokk mivek eldaddjaként is elhiresiilt Merri Franquin

szolaltatta meg tobb alkalommal.’"

A La Trompette sikeres koncertjei nagyban
hozzdjarultak a szelepes trombita franciaorszagi elfogadtatdsdhoz, népszerisitéséhez,
alkalmazéasanak altalanossa valasahoz.

Jean Baptiste Merri Franquin®'*

(1848-1934) azonban elsdsorban nem eléadomiivészi
tevékenységének koszonhetéen, hanem tandri mindségében valt a modern francia
trombitajaték és iskola megsziiletésének kulcsfigurajava. O volt ugyanis az a személy, akit

1894. majus 1-én, Cerclier visszavonuldsat kovetden a Conservatoire trombitatanardva

312. Romain Rolland: The Awakening: A Sketch of the Musicial Movement in Paris since 1870. In:
Romain Rolland (ford. Mary Blaiklock): Musicians of To-Day [online]. Project Gutenberg. 2005.08.07.
[2008.07.31.] New Musical Institutions. The Chamber—Music Societies. 4. bekezdéstol.
<http://www.gutenberg.org/files/16467>. Nyomtatott forma: (New York: Henry Holt and Company, 1915).

A La Trompette megrendelésére a kovetkezd, trombitat is alkalmazd szeptettek sziilettek. Camille Saint-
Saéns (1835-1921), Septour pour trompette, deux violons, alto, violoncelle, contre-basse et piano op. 65
(1881). Victor Alphonse Duvernoy (1842—1907), Serenade pour Trompette, 2 Violins, Alto, Violoncelle,
Contrebasse et Piano op. 24. Vincent d’Indy, Suite en ré dans le style ancien op. 24 (1886). (Ed. Hamelle
1887). Lasd Jean-M. Warszawski: Indy Vincent d' [online]. La Gazette musicale. (2005.11.14.) [2008.07.31.]
Biographies musicales. i. <http://www.musicologie.org/Biographies/i/indy_vincent.htm>. Gabriel Pierné
(1863-1937), Pastorale variée pour fliite, hautbois, clarinette, trompette, cor, 2 bassons op. 30 (1898). E mii
egy korabbi zongoradarab athangszereléseként sziiletett meg. Lasd M. Cookson: Gabriel Pierné (1863-1937)
La Musique de Chambre Vol. 1. CD Review 2007. feb. [online]. MusicWeb-International. [2008.07.31.].

313. Michel Laplace, ,,Les fondateurs de I’école francaise de trompette Merri Franquin, Eugéne Foveau
et Raymond Sabarich”, BB no. 29 (1980/1): 68. Vincent d’Indy kedvenc trombitasa, a belga Théo Charlier is
tobb alkalommal vett részt Saint-Saéns szeptettjének eléadasaban.

314. Merri Franquin életrajzat 1lasd Michel Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise [...]": 67—69.
Jean Baptiste Merri Franquin (1848—-1934) a dél-franciaorszagi Lancon-ban sziiletett. Az otthonaban talalt
kornett keltette fel benne a zene iranti érdeklddést, autodidakta médon sajatitotta el a rajta valo jatékot. 1867-
ben sziildvarosdbol Marseille-be koltozott. Itt a Casino Musical, a Palais Lyrique és a Théatre Chav
kornetteseként dolgozott, majd 1870 és 1872 kozott a Marseille Garde National zenekaranak szold
szarnykiirtoseként teljesitett szolgalatot. A parizsi Conservatoire-on folytatott tanulmanyait (1872—1877) els6
szamu hangszerének szentelte: 1872-t61 Arban, 1875-t61 pedig Henri [Jacques-Hyppolite] Maury iranyitasaval
fejlesztette tovabb kornettjatékat. A Concours megnyerése el6tti évtdl mar rendszeres munkat vallalt: a
Concerts Populaires Pasdeloup elsé sz6l6 kornetteseként helyezkedett el (1876—1892). Hamarosan azonban
dont6 fordulat kovetkezett be palyafutasaban, amit az a tény jelez, hogy egyre tobb zenekarban immaron nem
kornettesként, hanem trombitasként tiint fol. 1880-t6l 1901-ig a Thédtre National de ['Opéra zenekaranak
els6 sz0lo6 trombitasa, 1884-t61 1892-ig a Concerts Colonne sz0l6 trombitasa. 1892-t61 felhagyott a
Pasdeloup zenekarban kornettesként folytatott tevékenységével és ettdl fogva a trombitanak szentelte életét.
1892 és 1901 ko6zott a Société des Concerts du Conservatoire szolotrombitasa. 1899-t6l 1901-ig az Orchestre
des Grand Oratorios de Saint-Eustache tagjaként szamos alkalommal 1épett fel szolista mindségben is.
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neveztek ki.*'> A dolog érdekessége, hogy Franquin annak ellenére fogadta el a megbizast,
hogy 6 maga kordbban csupan kornett tanulmanyokat folytatott a Conservatoire-on.
Franquin kornettes multja dontéen befolydsolta a francia trombitajaték fejlodésének
tovabbi tendenciait, hiszen az elsék kozott volt, aki nem hagyomany6érzé modon, hanem az
Arban—iskola kornettmiivészete fel§l kozelitett a trombitahoz. Ujfajta szemléletmodjat jol
tikkr6zi, hogy 1908-ben olyan atfogd jellegli iskolat adatott ki, amelyet trombitara,

kornettre és szarnykiirtre egységesen alkalmazand6 gyakorlatokbol allitott §ssze.

Merri Franquin Méthode compléete de Trompette Moderne de Cornet a

Pistons et de Bugle cimii iskolaja’'’

A francia kulturalis élet iranyadé intézményében, az Opéra-ban, pontosabban a zenekar
rézfivos szolamaban az 1890-es évek folyaman dontd valtozasok mentek végbe. Az el6zo
fejezetrészben mar emlitést nyert, hogy a foigazgaté Lamoureaux 1891-ben rendelte el a
szelepes trombitdk kotelezd haszndlatait. A legendas karmester dontése miatt
elkeriilhetetlennek tint, hogy a Conservatoire trombitaoktatasaban is mielObb
korszakvaltasra keriiljon sor. Erre 1894. majus 1-ig kellett varni. Jules Cerclier
nyugéllomanyba vonulasat kovetden Merri Franquin vette at a trombitatanszak iranyitasat.
Az egykori Arban tanitvany a legnevesebb francia zenekarok elsd trombitasaként, barokk
miivek eléadojaként szerzett maganak hirnevet. Csaknem masfél évtizedes palyafutasa
igazolta azt a tényt, hogy Franquin a virtudz jaték és a ventiltrombita elkotelezett hive.
Nem véletlen hat, hogy 6ré esett a valasztas.

A Conservatoire frissen kinevezett tanaranak a kor uj kihivasaira kellett felkészitenie
novendékeit. A rendelkezésére allo tananyagok, versenymiivek nem tiintek kielégitének.
Dauverné trombitaiskoldja tal kevés teret szentel a szelepes hangszernek, Arban
kornettiskoldja pedig nem foglalkozik a transzpondlds problémakorével. Az évente
megrendezett trombitaversenyekre kordbban irt kotelezd miivek elavultnak bizonyulnak, a
kornett darabokban pedig nem jelenik meg kelld sullyal az a karakter, ami a trombitajaték
sajatja. Mindez mellett a szazadfordulora altalanossa valt a C trombita hasznélata.
Elkeriilhetetlennek tlint hat egy korszer(i trombitaiskola megalkotdsa, ami a Conservatoire
hivatalos tananyagaként is szolgéalhatott, tovabba uj, a kor kihivasainak megfeleld

versenydarabok komponalasat sem lehetett tovabb halogatni.

315. Michel Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]": 68.
316. Merri Franquin, Méthode Complete de Trompette Moderne de Cornet a Pistons et de Bugle
Théorique et Pratique. (Paris: Enoch & Cie, 1908; reprint Lyon: Ré impression, 2004), [335].
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Franquin az utébbira nem vallalkozott, és a Conservatoire zeneszerzés tandrait, volt
novendékeit kérte fel e feladatra. Ezzel olyan Uj hagyomdanyt teremtett, aminek
koszonhetden évente szinvonalas szélomiivekkel gazdagodhatott a hangszer irodalma.
A neki dedikalt darabok koziil szamos ma is gyakran felcsendiil. Joseph Ropartz Andante
kiemelni tanitasinak 36 esztendeje alatt sziiletett miivek sorabol.’'” A Franquin altal
megkezdett hagyomany a legutobbi idokig folytatodik. A kdvetkezd trombitas nemzedékek
szdmara a legnevesebb francia komponistak, tobbek kozott Bozza, Jolivet, Tomasi,
Dubois, Francaix szallitottak a versenyek kotelezé muveit.

Ha el6adasi darabok komponalast nem is vallalta a Conservatoire trombitatanara, egy
atfogo jellegli, els6sorban C trombita szdmara irt iskola megalkotasahoz iddvel
hozzafogott. Franquin kornettes, szarnykiirtds multja — annak ellenére, hogy e
hangszerekté]l a trombita kedvéért tavolodott el’'® — nagyban befolyasolta a szerzd
hangszerjatékkal kapcsolatos koncepcigjat. 1908-ban megjelent iskolajaban a trombita,
kornett ¢és szarnykiirt tradicidkat kritikai szemszogbdl megkdzelitve, azok erényeit
Otvozve, egy egységes — mindhdrom hangszerre egyforman szant gyakorlatokbol allo —
iskola megalkotasat tlizte ki célul. A kotet 335 oldalnyi terjedelme minden korabbi
trombitaiskolaét meghalad6. Csupan J. B. Arban és a szintén Dauverné tanitvany Louis A.

Saint-Jacome (1830—1898) kornettiskolainak New York-i kiadasai vaskosabbak nala.>"

317. Daniel Kelly, ,,The Competition Solos of J. B. Arban”, ITGJ 30/3 (2006. marc.): 18. Kelly e helyen
Trompette et Cornet, Contest Pieces of the Paris Conservatory 1835 — 1999. PhD disszertacid, University of
Oklahoma, 2001. 107-116. Tovabba Franquin iskoldjanak végén az 1894 ¢és 1908 kozott eldadott
versenydarabok kozlésre kertiltek: Merri Franquin, Méthode Compléte. 311-330.

318. Lasd III, 127 B4, Franquin az mellett, hogy az Opéra sz616 elsd trombitasaként dolgozott 1880-t61,
egészen 1892-ig megtartotta elsé szO0lod kornettesi allasat is a Concerts Populaires Pasdeloup zenekarban.
Cerclier kozelgd nyugdijazasa nagyban befolyasolhatta mind a Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak
dontését, mind Franquin terveit, amikor a neves rézfuvos felvételt nyert a Société tagjainak soraba 1892-ben.
Ez a fordulat éve Franquin életében, hiszen kornettes munkakorét ekkor cserélte a nagyobb perspektivat igérd
Société tagsagra, ill. sz616 trombitas allasra.

319. Arban, Complete Conservatory Method for Trumpet. (New York: Carl Fisher, 1912), 191-282.
oldalakon talalhat6 az a kozismert melodiakbol allo rész, amely mas kiadok esetén nem keriil kozlésre. A 91
oldalas betoldassal a kiad6 nyilvanvaldlag az amatérok szamara probalta vonzobba tenni a kiadvanyt. E rész
els6 fejezetét (,,The Art of Phrasing. 150 Classic and Popular Melodies.”) Arban arranzsélta, mig a masodik
fejezetet alkotd duok (,,Sixty-eight Duets for Two Cornets.”) hangszereldjér6l nem tesz emlitést az 1893-as
kiadasbol atvett kotta.

Saint-Jacome, New and Modern Grand Method for the Cornet-a-Pistons by Saint-Jacome. Author of many
important tuition works, and Laureat from the Conservatoire of Paris. (London: J. F. Lafleur & Son, 1876),
[326]. Az eredeti londoni valtozatnal nagyobb terjedelmi a kdtet New York-i kiadasa: Saint-Jacome, Grand
Method for Trumpet or Cornet. Claude Gordon atdolg. (New York: Carl Fisher, 2002), [367], 329ff. Az
iskola utolsé részében N. Bousquet, 36 Celebrated Studies for Cornet c. kiadvanyat talalhatjuk, amely
kozlését Gordon az etlidok alacsonyabb fekvése miatt tartotta fontosnak.
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Franquin munkaja elméleti (59 o.) és gyakorlati (276 o.) részbdl all. Ez utdbbit a szerzo
harom részre osztotta tovabb a gyakorlatok hangterjedelme és nehézségi szintje szerint.

Az elméleti rész a trombita-, kornett- és szarnykiirt-jatékkal kapcsolatos ismeretek
kozlése terén minden korabbi trombitas, kornettes kiadvanynal alaposabb, részletezébb ¢és
korszertibb szemléletmodot tiikkroz. Tartalom tekintetében tobb parhuzamot fedezhetiink fel
Franquin munkdja, ill. a nagy kornettes elddok, Forestier és Arban iskoldi kozott.
Elébbinek a hangnemek egyenrangu kezelésével és az intenziv fuvokanyomads kéros
hatasaival foglalkoz6 tézisei, utdbbinak a kiegyenlitett jatékkal és artikulacidval
kapcsolatos nézetei fogalmazddnak ujra, és nyernek 1j értelmet Franquin iskolajaban.

A kotet alapkoncepcidjanak, célkitlizéseinek ismertetését kovetéen a hangszer- ¢és
testtartas problémakorével, ill. a fivoka kivalasztasaval és ajkakra torténd felhelyezésével
foglalkozik Franquin. Emlitést tesz Forestier-nek (2/3 a fels6 ajkon), ill. Arban-nak (2/3 az
als6 ajkon) favoka felhelyezési iranyelveirdl, és megallapitja, hogy a szdj és fogazat
determinélta egyedi adottsdgok miatt ilyesfajta szabalyok felallitasdnak nincsen
1étjogosultsdga. Mindazonaltal 6 maga az 1/2-1/2 arany mellett egykori mesterének,
Arban-nak az ajanlasat is elfogadhaténak tartja.**’

Franquin favastechnikdval kapcsolatos, a kovetkezd fejezetekben megfogalmazott
iranyelvei, ill. erre épiild gyakorlatai a francia trombitajaték fejlodésének és a modern
iskola kialakulasanak szempontjabol kiemelkedd jelentdségiiek. Emission c. fejezetében
kétféle jatekmodot, ill. hangképzést allit szembe egymassal: a konnyen elsajatithato,
kevésbé kulturalt, erdszakos és kemény nyelviitéssel keltett hanginditdson alapulot
[attaque], a testes, lagy, énekszerli hangformalast alkalmazoval [pose du son]**' A kettd
végtelennyi varidnsa véleménye szerint 6sszemossa az €les hatdrokat, igy téve lehetové
a mivész szamara, hogy érzelmeit megfeleléképpen fejezhesse ki. Franquin felhivja a

figyelmet a trombitahanggal kapcsolatos hagyomanyos francia prekoncepci6 téves voltara:

(id.) A Trombitaval szembeni, az énekld frazealds tekintetében [megfogalmazott] régi
elditéletnek nincs mas oka, mint annak [a fuvasmodnak] lebecsiilése, ezt kotelességlinknek

r o .o . 322
érezziik kgelentenl.3

320. Franquin, Méthode Compléte. 14—15. V6. 111, 117, 11, 41.

321. Franquin, Méthode Compléte. 16. Az attaque szOt a mai szaknyelv rendszerint a hanginditas,
nyelviités fogalmaval koti egybe. A pose du son forditasa problematikusabb, a pose jelentéseibdl adoddan
Osszetettebb tartalmat takar. Idevagd magyar megfeleldi: a hang iranyitasa/beallitasa/tamasztasa/exponalasa/
éneklése.

322. Uo.
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Franquin 0j megvilagitdsba helyezi a hangszerjaték francia hagyomanyok szerinti
megkozelitését, azaz a nyelviités szerepének minden mas elem folé valo helyezését.

(id.) A brutdlis és erdszakos attaque kevés gyakorlast igényel. Akarcsak a hangképzési

[émission des sons] gyakorlatokban, az attaque-ot a pose utan helyezzﬁk.323

Franquin hangsulyozza, hogy az altala javasolt pose du son hangképzés, ill. jatékmod
a teljes dinamikai tartomanyra és a hangszer minden regiszterére egyarant érvényes ¢€s
iranyado. Dauverné-vel, Arban-nal ellentétben a hang [rezgés] 1étrejottét elsésorban nem
a nyelviitéshez, hanem a kiaraml6 levegdhdz, ezen keresztiil pedig a rekeszlégzéshez
koti***  Franciaorszdgban forradalmian Gj gondolatai befavasi [préparation]
gyakorlatsorban is testet oltenek, melynek elsé két elemében e hangképzés kiilonbozo
dinamikékban torténd gyakoroltatasat tlizi ki célul (ebbdl az elsének, a pp dinamikaban
jatszandonak két részletét lasd a 22. kottapéldaban). A hangok és a szilinetek egyenletes
titemezésben, ugyanakkor eldbbiek kiilonb6zd ritmikai varidcidkban, opcionalisan szimpla,

kettSs és harmas nyelvinditassal keriilhetnek eléadasra: NJ vagy J3J vagy 744 :

22. kottapélda Franquin, Befivasi hangképzé gyakorlatok, no. 1: elsd és utolso titemek.**
Trés modéré = 76
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E gyakorlat utan tartott hangok, majd kotések gyakorlasat javasolja Franquin. Arban-
nal ellentétben mar a kezd6knek szant elsé feladatoktdl kezdve parhuzamosan halad a
legato €s a staccato jatékmod fejlesztése, sot, legtobb esetben az adott gyakorlatot elébb
kétve kell jatszani.**

A modern francia trombitaiskola megalapitdja nem csak ebben jar elddjeitdl eltérd
utakon. A hangterjedelem fejlesztésének kapcsan — Arban és Dauverné felfogasaval
szoges ellentétben — kiemeli, hogy a fuvdka ajkakra iranyuld nyomasanak intenzitasa nem

valtozhat a magassag fiiggvényében, annak mindig a lehet6 legminimalisabbnak kell

lennie.””” Franquin Franciaorszagban az els6k kozott hivja fel a novendékek figyelmét

323. Franquin, Méthode Compléte. 16. Az attaque és a pose szavak forditasa kapcsan lasd 111, 130 B21],

324. Franquin, ,,Emission”, ,,Pose du son”, Méthode Compléte. 16.

325. Franquin, ,,Préparation des Lévres. Etude de I’Emission — Programme moyen de préparation”,
Méthode Compléte. 115.

326. Példaul: Franquin, Méthode Compléte. 78-83. V6. Arban koncepcidjaval: 111, 117.

327. Franquin, Méthode Compléte. 9-26 passim. V6. Dauverné III, 91-92.; és Arban koncepcidival III,
117.
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a pedalhangok szerepére, és magassagfejlesztd gyakorlataiba integralja is azokat’>® —

joval a hasonld jellegli, azonos célu gyakorlatokat tartalmazd amerikai kiadvanyok
megjelenése elott.

A staccato jatékmoddal kapcsolatban hangsulyozza, hogy e zenei miisz6 — bar mas
jelentdséggel bir a trombita- és kornettjaték vonatkozasaban, mint a fuvola vagy a hegedi
esetében — legtobbszor ,,gyongyfliizést” [jeu perilé] kell, hogy jelentsen. Csak kiilon jelzés
utasitisara ajanlatos szaraz, kemény, hangokat jelentdsen elvalasztd inditadsokra torekedni,
egyébirant azt le kell puhitani mind a gyors, mind az ¢éneklé karakterli zenemii
részletekben.’” Masképpen fogalmazva a harci karakter szerepének csokkentésére, az
éneklé jatekmod sulydnak novelésére kell torekedni. Az alapkoncepcio gyokeres
valtozasaban kozrejatszhattak Teste, ill. Franquin Héndel és Bach miivek eldéadasa soran
szerzett tapasztalatai,”>* azaz a francia barokkban mellézott clarin technikak sziikségszerii
(4jra) felfedezésébol és alkalmazasabol fakado felismerések.

A hangszerben rejlé kromatikus lehetdségek kiakndzasara Merri Franquin Forestier és
Arban koncepcidjat értékeli Gjra a kor kdvetelményeinek megfeleléen: gyakorlatai zomére
szamos transzpozicios lehetdséget ad meg. A skdla- és akkordfelbontas-képletek
gyakorlasat hangnemenként (transzpozicionként) parositva javasolja.*’

A kettds ¢és harmas nyelvinditas fejlesztését szolgald feladatokra is szadmos
transzpoziciés variacidt kozol. A kiegyenlitett keménység mielébbi megvaldsitasa
érdekében Franquin azt ajanlja, hogy az Arban-ndl mar megismert szotagsorok
kezdetekben forditott sorrendben keriiljenek gyakorlasra: ,ka-ta”. A trioldkra nemcsak
a ,ta-ta-ka” szdcska, hanem a kettds nyelv atcsoportositasaval 1étrejovo ,,ta-ka-ta ka-ta-ka”
is lehetséges variansként keriil emlitésre. A egymast folyamatosan kovetd, kettds és
harmas nyelvinditassal megszolaltatott tort nyolcadokhoz, tizenhatodokhoz, ill. tizenhatod,
harmincketted skalamenetekhez, akkordfelbontdsokhoz sziikséges nyelvtechnikakat
Franquin coup de langue composé-nak nevezi. Arban gyakorlataihoz képest nemcsak
a hangnemek terén lép tovabb; mesterével ellentétben pératlan tizenhatod csoportokra,
kvintoldkra, szeptoldkra épiild feladatokat is kozol. A kornett altal kozismertté valt
braviros nyelvtechnikdk fejlesztésére a francia iskola Arban 6ta folyamatosan nagy

hangsulyt fektet. Franquin immaron a trombitara is kotelez6 érvénytinek tartja e készség és

328. Franquin, Méthode Compléte. 120-121. Pedalhang: a hangszer alaphangja, ill. a mély regiszter
ventilkombinaciokkal meg nem szodlaltathato hangjai.

329. Franquin, Méthode Compléte. 28.

330. Lasd I11. 123-124.

331. Franquin, Méthode Compléte. 25.
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mas kornett-szeri technikai elemek elsajatitasat, fejlesztését. Nem véletlen hat, hogy
a XIX. szazad utolsd éveitdl fogva szamos francia komponista szolodarabjaiban,*
valamint Debussy ¢€s Ravel szimfonikus miiveiben is felbukkannak virtuéz ujj- és
nyelvtechnikat megkdveteld részletek — immaron a trombita szélamokban is.*>

Franquin ma is korszertinek szamito, a helyes fuvasmod kialakitasaval kapcsolatos,
sajat tapasztalatokra tamaszkodo6 gondolatai, instrukciéi — no és természetesen gyakorlatai
— 1id6ben megelézik a manapsdg e téren iranyadonak szamitd amerikai iskolakban

megfogalmazottakat, kozolteket. Ezzel kapcsolatban Michel Laplace kiemeli:

(id.) [...] e munkénak koszonhetéen ndvendékei irigylésre méltd hangterjedelemre tettek szert
joval az amerikai ,non-press” szisztéma divatja el6tt, amely a jazz franciaorszagi
megjelenésével parhuzamosan valt ismertté[...] Ugy hissziik, hogy Marcel Damant-tal egyiitt

Franquin alapelvei befolyassal voltak Louis Maggio, de még Spolding amerikai iskoldjara is. 3

Bar e kotetet Franquin els6sorban C trombitara szanta, lehetségesnek tartotta a kisebb
terheléssel jar6 B), vagy A hangolast hangszerek hasznalatat is.>* S6t, novendékeinek

a megfeleld szajtartds és a jobb alloképesség kialakitasa érdekében a gyakorlatok

336

F trombitaval torténd, transzponalt gyakorlasat is javasolta.””” Mindazonaltal Franquin

hangszerek fejlesztésével is foglalkozott: 4 €s 5 szeleppel szerelt trombitait a Thibouville—
Lamy cég allitotta el6.**’

Franquin Méthode compléte c. tankotetér6l manapsdg — méltatlanul — gyakran
feledkeznek meg. Hangképzési, hanginditasi gyakorlatai mindazonaltal a kovetkezo
generaciok szamara a fejlodést nagyban segitd, kulcsfontossagu elemnek bizonyultak. Az
Emission médszert Franquin tanitvanyai, tobbek kozott Eugéne Foveau,® Julien Porret,

0

Francis Bodet,”® Leon Barthélémy™* tovabb é&poltik. Utobbi Maurice André elsé

332. A kortars Georges Enescu, Légende (1906) c. miivében talalhaté virtuéz futamokhoz,
nyelvtechnikdkhoz hasonlatos részletek rendszeresen bukkannak fel a Concours-ra komponalt késébbi
milvekben is.

333. Birkemeier, ,,Part II: The History and Music [...]”, ITGJ 9/4 (1985. ma4j.): 22-23. Birkemeier
Debussy Hdrom noktiirn-jébdl (1899) a masodik, ,,Unnepek” cimiit, valamint 4 tenger-t emeli ki, mint
a trombitdk ujszerli, virtu6éz, sokszor halk dinamikaju alkalmazasanak eklatans példait. Ravel kapcsan
a Spanyol rapszodia és a Daphnis és Chloe masodik szvit keriil emlitésre cikkében, amelyekben a kettds és
harmas nyelvinditas trombita esetében jszertinek szdmitd, virtudz, kornett-szerti alkalmazasat figyelhetjiik
meg (hosszabb, tort nyolcadokbol allo repetitiv menetekben, tovabba skalafutamokban).

334. M. Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]”: 69.

335. Franquin, Méthode Compléte. 10.

336. M. Laplace, uo.

337. Uo.

338. Eugéne Foveau életérol, munkassagarol 1asd 111, 138—139 3561,

339. M. Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]”: 69.

340. Jean-Pierre Mathez, ,,Maurice André”, Part I, BB no. 24 (1978/1V): 36.
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tandraként nagyban befolyasolta a XX. szdzad egyik leghiresebb trombitamiivészének

alapkoncepcidjat:

(id.) [...]a nagyszerli modszer, amit én Barthélémy Ur irdnyitisaval gyakoroltam, az Franquin-é
volt. Igen, a mddszer... a nyelviitések Osszes fajtajan gyakorolt halk és hangos inditasok
problémakore. Elképzelhetetleniil sok hanginditds gyakorlatot kellett lenyelnem, pianissimo-

ban, anélkiil, hogy akar a magas, akar a mély regiszter erdltetve lenne. [...]sok év tavlatabol ugy

tekintek Franquin modszerére, mint a legjobbak egyikére. [...] Ma is e szerint dolgozom.341

André pedig novendékeinek, koztiik Guy Touvron-nak, Eric Aubier-nek, Bernard Soustrot-
nak, Thierry Caens-nek adta tovabb Franquin 6rokségét. Am nemcsak André, hanem
a Foveuau tanitvany Pierre Thibaud is kiemelten kezelte Franquin modszerét.’*
A hangképzést javitd és a helyes szajtartds kialakitasat elOsegiteni hivatott koncepcio
mindazonaltal nem maradt a gall trombitasok féltve 6rzott titka. Mar az 1920-as években
Amerikaba, Bostonba (Massachusetts) is eljuthatott a Conservatoire-on végzett francia

kornettesek, trombitasok révén. El6szor az énekld stilusu trombitajatékarol, ,,lebilincselden

lirikus hangképzésérdl”, ,,izzé dallamformalasarol” elhiresiilt Georges Mager,343 majd az

341. Mathez, ,,Maurice André”, Part 1: 36, 38. Maurice André (sz. 1933.) miivészi tevékenységére
e disszertacio hely hianyaban nem térhet ki. André Raymond Sabarich leghiresebb tanitvanyaként tort be
a nemzetkdzi hangversenyéletbe. Tanaranak haldla utan, 1967-ben 6t nevezték ki a Conservatoire egyik
trombitatanaranak. Err6l a posztrol — szoélista tevékenységébdl adodo gyakori tavollétei miatt — kénytelen
volt 1979-ben lemondani.

342. Pierre Thibaud (1929-2004) életrajzat lasd Michel Laplace: ,,Hommage a Pierre Thibaud ...de
Jacques Helian au conservatoire de Paris [sic.]”, La Gazette des Cuivres (2005. Spécial ed.): 43—46. [online].
<http://gazettedescuivres.free.fr/docs/Gazette0 1 Protec.pdf>. Thibaud-ot egyszerre vették fel a Conservatoire
hegedii és kornett tanszakaira Raynal, ill. Foveau osztalyaiba; hegedii tanulmanyait azonban idonek el6tte
kénytelen volt felfliggeszteni. 1950-ben nyert Els¢ Dijat a kornett versenyen. Kezdetben a jazz teriiletén
dolgozott. Klasszikus zenei karrirjét a Garde Républicaine fuvészenekar, majd az Izraeli Filharmonikusok
(1960-1963) elsd trombitasaként kezdte. Ezt kovetden a legnevesebb parizsi zenekarok, az Opéra de Paris
(1966-1992), a Concert Lamoureux, a Concert Colonne milvészeként dolgozott. Boulez hires egyiittesének,
az Ensemble Intercontemporain-nak alapitotagja. A Conservatoire trombita- és kornett-tanara (1975-1994).
A halk belépések feletti kontrol fejlesztésének legjobb modja Thibaud szerint is Franquin Emission
gyakorlatsora. A modern francia iskola megalapitojanak instrukcioit kdvetve & is a mindennapok
legfontosabb, és sorrendben els6 feladataként emlitette a 10-90 perces pose du son hangképzés gyakorlasat.
[Lasd Anne Hardin—Helen Barsby—Verena Jacobsen, ,,The 1996 Euro-ITG Trumpet Days”, ITGJ 20/4 (1996.
maj.): 48.]

343. Georges Mager ¢letérdl 1asd: Harford — Herseth — Lessen, ,,A Tribute to Georges Mager (1885—
1950)”, ITGJ 10/2 (1985. dec.): 14-16. Apja kivansdgara, testvéreihez hasonldan kiirtdIni kezdett, de emellet
hegediilni is tanult. Sziilévarosanak, az északkelet franciaorszagi Tourcoing-nak zeneiskoldjaban. 12 évesen
hegediijatékaval, 14 esztendésen kiirtdlésével, 16 esztendésen pedig ezek mellett szolfézs tudasaval tiint ki a
helyi versenyen, és nyert dijakat. Ezt kovetden a parizsi Conservatoire-ra keriilt, ahol akarcsak Eugéne
Foveau, a Jean-Joseph Mellet (1843—1910) vezette kornett tanszakon folytatta tanulmanyait. 1905-ben
masodik dijban, 1906-ban — Foveau-vel megosztva — els6 dijban részesiilt. Az 1. vilaghabort eldtt a
Concerts Touche elsé kornetteseként dolgozott, gyakran jatszott egyiitt Foveau-vel, tobb alkalommal pedig
hivatasos énekesként is fellépett. A habort utan egy katonazenekar tagjaként jutott ki az Egyesiilt Allamokba,
ahol bostoni allomasozas ideje alatt, Henri Rabaud meghivasara, probat jatszott az akkor még német
bracsaszolamban alkalmaztak, majd 1919-t61 harmadik trombitasként, 1920-t61 1950-ig pedig els6
trombitasként dolgozott; Koussevitzky szerint jatéka ,,aranylo fénnyel teritette be a zenekart”. El6adomiivészi
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5 adhattdk 4t azt amerikai

utina érkez6k, Marcel LaFosse (Lafosse),”** René Voisin™
kollégaiknak, novendékeiknek. Ennek ¢ékes bizonyitéka, hogy Mager leghiresebb
tanitvanya, a Chicago Symphony legendas szolotrombitésa, Adolph Herseth is elismerden
nyilatkozott Franquin médszerével kapcsolatban.>*

Osszegzésiil a kovetkezok fogalmazhatok meg Merri Franquin kapcsan. O volt az a
miivész és tanar, aki a trombitajatékban egyesitette a Dauprat kiirtiskoldjaban etalonként
kezelt énekszerii eldadasmodot Dauverné és Arban nyelvinditas kozponti gondolkodésaval,
Forestier fuvokanyomast csokkenteni szandékozo szemléletét Arban nyelvtechnikajaval,
virtuozitdsadval. Mas szoval a trombitajaték francia iskoldja els6sorban Franquin-nek, altala
pedig a virtu6zabb, ugyanakkor a kiirtds hagyomanyokbol fakadéan az énekld jatékstilusra
is torekvo kornett tradicioknak kdszonhetden jutott el arra a szintre, hogy a német, olasz és
brit iskola méltd versenytarsava, a vilag rézfuvos kultirdjadban meghatirozo tényezové
valjon. E szintézis altal Franquin nemcsak a stilus, de a fuvéstechnika terén is 1j
dimenziokat nyitott a trombitajatékban. Emission nevii hangképzési modszerének, a 1égzés
koszonhetden ismét elérhetdvé valt a barokk miivek eldadasdhoz sziikséges, megfeleld
szajtartas kialakitasa. Modszerét a XX. szazad legnagyobb miivészei koziil — hatarokon
beliil és kivil — sokan mind a mai napig hasznaljak, s6t a mindennapi gyakorlatok
legfontosabbikaként tartjdk nyilvan. A hangszerhasznalat vonatkozésdban pedig
megallapithatd, hogy a C trombita Teste nyoméan ¢és Franquin hatasara valt a

Franciaorszagban elsédlegessé.

tevékenysége mellett a New England Conservatory intézményében tanitott trombitat, leghiresebb névendékei
Adolph Herseth, Roger Voisin (René Voisin fia), Bernard Adelstein voltak.

344. Jean Marcel LaFosse (1895-1969) életérdl lasd ,,Marcel LaFosse” [online]. Wikipedia. 2005.08.05.
(2008.07.10.) [2008.08.10] <http://en.wikipedia.org/wiki/Marcel LaFosse>.; tovabba: Dougles Yeo, ,,The
Trumpet Players of the Boston Symphony 1881-1990: A Pictural History”, ITGJ 15/2 (1990. dec.): 19. J. J.
Mellet-ét (1843-1910) a Conservatoire kornett tanszakanak tanari székében Alexandre Sylvian Petit (1864—
1925) kovette. LaFosse az 6 novendékeként 1911-ben 1€T Accésit elismerésben részesiilt. Az Opéra
Comique, a Concerts Pasdeloup és a Concerts Koussevitzky els6 trombitasaként dolgozott [lasd D. Yeo, uo.],
majd Sergei Koussevitsky hivasara, a masodik trombitasi allas betdltésére érkezett Bostonba 1926-ban. A
Boston Symphony Orchestra-ban végzett miivészi munkaja mellett a New England Conservatory-ban oktatoi
tevékenységet is vallalt. A neves intézményben Adolph Herseth-nek és René Voisin fianak, Roger Voisin-
nak valdjaban nemcsak George Mager, de Marcel LaFosse is tanara volt.

345. René Louis Gabriel Voisin (1893—-1952) életérdl lasd M. Laplace, ,,Masters of the Twentieth
Century: Roger Delmotte”, ITGJ 8/4 (1984. ma4j.): 15 Ul; tovabba: Mathez, ,,[The Voisin,] A Franco-
American trumpet dynasty [sic.]”, BB no. 106 (1999/1I): 27ff. Tanara Pierre Vignal volt, de Laplace szerint
Alexandre Petit és Eugene Foveau is mesterei kozé tartoztak. A Conservatoire 1916-ik évi kornett
versenyének 1. dijazottja kitiintetéses mindsitésben részesiilt. (Lasd Mathez, ,,A Franco-American [...]”: 29—
30.) René Voisin mind emellett a Conservatoire Hangverseny Tarsasaganak Zenekaraban 1920 és 1928
kozott tevékenykedett. Sztravinszkij Tavaszi dldozat c. remekmivének parizsi bemutatdojan is
kozremiikodott. A hangveseny karmesterével, Koussevitzky-vel kotott baratsaganak kezdete is ekkorra
datalhat6. 1928-ban Pierre Monteux hivésara telepiilt at az Egyesiilt Allamokba, Bostonba.

346. Mathez, ,,Maurice André”, Part I: 38.
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Francia nyelvteriileten a trombita kornettel szembeni térnyerésében ¢és altalanos
elfogadtatasaban Franquin mellett, s6t idében valamelyest elétte egy belga (vallon)
trombitas is donté szerepet véllalt. O pedig nem mas, mint Théophile Noél Charlier,
a Liege-i Kiralyi Konzervatorium (Conservatoire royal de Musique de Liege) egykori jeles
névendéke, majd hires tanara.**’ Hasonléan Franquin-hez, Charlier is kornettesként tiint
fol, am mar didkévei alatt ,,kénytelen” volt megismerkedni a cilindrikus tarshangszerrel,
a trombitaval. [A Liege-1 Konzervatorium akkori (pl. 1886-0s) eldirasainak megfelelden
ugyanis a kornett fotargyasok a versenyen egy miivet trombitdn is kotelesek voltak
eldadni.] Charlier még csupan 16 esztendds didk, amikor a konzervatorium magas rézfavos
hangszerek tanszakanak Dieudonné Meuron halalaval megiiresedd tanarsegédi posztjara Ot
jelolték ki. Hamarosan — a kor divatjaval mit sem téréddve — kornettjét viszonylagosan
félre tette, és ¢letét ettdl fogva elsdsorban az altala |, kristalytiszta hang” jelzdvel illetett
ventiltrombitdnak szentelte. J6I mutatja a valtast, hogy tanulmanyai végeztével, 1886-t6l
belga zenekarok els6 trombitasaként tiint fol. Az évszam arra enged kovetkeztetni, hogy a
szimfonikus zenekari munkaban a [rovid épitésii] ventiltrombita hasznalata elébb valt
altalanossa Belgiumban, mint Franciaorszagban. Az itteni valtds inkabb német hatasnak
tulajdonithatd, mintsem francidnak, amit jol mutat az a tény, hogy Charlier nem [a Teste
féle] C trombitan, hanem német mintédkat kovetve Bj, hangolasun jatszott. Hangszere sokat
elarul a miivész hangzasidealjarol: a briisszeli Mahillon cég Charlier Modellje igazi
keverék trombita. CsOszerkezetét tekintve német épitésii: rovid beflvocsoves, szélesebb
ivii cs6hajlatokkal rendelkezd; ebbdl és B) hangolasabol addddan testesebb hangu.
A Périnet szelepekbdl eredendd vertikalis elrendezés viszont francias megjelenést

k6lesondz, és a kornettekéhez nagyon hasonlatos kezelhetSséget eredményez’*® (10. kép).

Ne 319
Modole Charlier

10. kép. Mahillon B) trombita, ,,Charlier Modell” No. 312, Briisszel (illusztraci6).**

347. Théophile Noél Charlier (1868—1944) életérél lasd Rosario Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise de
trompette, 3. partie”, BB no. 90 (1995/11): 8-21. E disszertacionak nem célja az ott kdzoltek részletes
ismertetése, csupan a legfontosabb elemek keriilnek kozlésre a kovetkezd bekezdésekben.

348. Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise de trompette, 3. partie”, BB no. 90 (1995/II): 1012, 16-17.

349. Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise [...], 3. partie”: 16.
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A zenemilvészet terén oly jelentds Parizs—Liege kapcsolatok nem korlatozodtak csupan

350 , . i
Théo Charlier elsésorban

a francia hegediiiskola e varosokhoz kdothetd két agéra.
trombitajatékanak koszonhetden jarult hozzé a szalak tovabbi erdsitéséhez. Barokk miivek
interpretatoraként robbant be a hangversenyéletbe 1898-ban: 6 volt az elsé trombitas, aki
J. S. Bach II. F-dir Brandenburgi versenyének (BWV 1047) trombitaszolamat — egyedi
gyartast Mahillon G piccolo trombitajan — az akkoriban szokasos egyszeriisitések,
konnyitések és athangszerelés nélkiil, eredeti valtozatdban képes volt eldadni. Vincent
d’Indy meghivasara is azért érkezett Parizsba 1902 marciusdban, hogy Bach
remekmiivének franciaorszagi bemutatojat jatékaval tegye lehetové. A korabeli kritikak
szerint jatéka magabiztos, ritmikailag preciz. Sikerei nyoman neves karmesterek kérték fel
hasonlé feladatokra, de kortars miiveknek (példau Saint-Saéns Szeptettjének), valamint
virtuo6z daraboknak (példaul Charles Bordes, Divertissement [1905]) eléadasara is. !
1901-ben a Liege-i Konzervatdrium trombita és kornett-tanarava nevezték ki. Vezetése
alatt a trombita tanszak megerdsodott, ellenben a kornett 1908-t61 fogva kikertilt az addig

, r r i1 352
parhuzamos képzésbol.

A belga trombitajaték és oktatds alapkoncepcidjanak fejlédésére
meghatdroz6 tényezOként hatott az Eurdpaban szinte egyediilallonak mondhatd, Joseph
Massart, Martin Marsick, Charles Bériot, Henri Vieuxtemps, Eugéne Ysaye révén hiressé
valt Liege-1 hegediiiskola. Nem véletlen hat, hogy egykori tanardhoz, Dieudonné Gérardy-
hoz hasonldéan Charlier is a hegediimlivészek muzikalitdsat és hangszerjatékat allitotta
novendékei szamara elsddleges példanak. Emellett széleskorli tapasztalataira tamaszkodva
alkotta meg sajat tanari irdnyelveit. Nagy hangsulyt fektetett a szimfonikus mivek, a sz616-
¢s operairodalom megismertetésére. 1905-ben, a parizsi Schola cantorum mintajara
Briisszelben megalapitotta a Schola Musicae nevii felséfoku zeneoktatasi intézményt, ahol
az igazgatoi tevékenység mellett éneket tanitott.*

Charlier mtvészi stilusanak ¢€s tanari filozofidjanak magas fokl szintézisével

talalkozhatunk 36 Etudes transcendantes pour la trompette cromatique en Sij c. kotetében.

350. Lasd III, 73 [3]. Részletesebben pedig: Martin Cooper, ,,France, §1, 5.”, in TNDG 1. 6. kot. 749.

351. Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise [...], 3. partie”: 12—16. Eldfordult, hogy a II. Brandenburgi verseny
mellett egyazon koncerten mas miivet is megszolaltatott. Példaul els6 parizsi hangversenyén, melyet 1902.
marc. 26-an a Schola Cantorum-ban rendeztek. A sziinet utdn Bach 21. kantdjanak elsé trombita szolamat is
4 jatszotta. 1905-ben, Liege-ben és Marseilles-ben ugyanigy keriilt bemutatasra Charles Bordes (1863—1909)
fent emlitett, virtudz technikat megkoveteld miive. Bach D-dar szvitjeinek és h-moll miséjének eldadasara
Charlier D trombitat hasznalt. Ez utobbi mii els6 szolamat utoljara 1931-ben, 63 évesen jatszotta.

Charlier mellett egy masik belga trombitas, a briisszeli Alphonse Goeyens (1867—1950) jart élen a /1.
Brandenburgi verseny trombitaszolamanak eléadasaban, aki 1902-ben, 1906-ban és 1907-ben, F trombitan
szOlaltatta meg a miivet. [Ez utobbit lasd Tarr, Die Trompete. (Mainz: Schott Musik International, 4.
atdolgozott és kiegészitett kiadas, 2005), 124.]

352. Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise [...], 3. partie”: 11-12.

353. Macaluso, L’Ecole liégeoise [...], 3. partie”: 17, 19.
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A XX. szazad elsd évtizedében keletkezett,”® progressziven felépitett etiidsorozatban
romantikus stilusu, lirikus és virtudz jellegli darabok valtjdk egymast. Charlier
kompozicios stilusanak legfobb jellemz6i — a valtozatos ritmusvilag, a gyakori szinkopalt
liktetés, az érzékeny, oOtletdgazdag és sajatos dallamvezetés — teszik kozkedveltté az
egyébirant nagyon komoly nehézségeket rejtd etlidoket. Az eldadoi stilust fejleszteni
hivatott darabokban elsdsorban énekld karakterrel, masokban nyelv- ¢és ujjtechnikat
fejlesztd részletekkel, operarepertoarbol vett idézetekkel is taldlkozhatnak a trombitas
novendékek. A kotet mind a mai napig kozponti szerepet tolt be a fels6foku

trombitasképzésben — nemcsak belga és francia teriileten.

% ok ok ok o3k

1925-ben a kornett-tanar Alexander Petit elhunytdval, ill. a modern francia trombitajaték
szlildatyjanak tartott Merri Franquin nyugéllomdnyba vonultaval 0j korszak kezdddott
a parizsi Conservatoire trombita és kornett tanszakain. Franquin utéda a trombitatanari
székben Pierre Vignal,”>® Petit-¢ pedig Eugéne Foveau lett.”>® Foveau — akit az utokor a
modern francia trombitaiskola megsziiletésének masik kulcsfigurdjaként szokott emliteni

— elsésorban az Arban altal lefektetett, ill. Jean-Joseph Mellet tanitdsa soran tovabb apolt

354. Macaluso, ,,L’Ecole liégeoise [...], 3. partie”: 19. A kétetet el6szor a périzsi Buffet-Crampon cég,
1946-ban pedig az Editions Alphonse Leduc kiad6 jelentette meg.

355. Pierre Vignal (1879-1943) Jean-Joseph Mellet tanitvanya. Lasd Friedel Keim, Das GrofSe Buch der
Trompete. (Mainz: Schott, 2005), 49. 1902-ben nyerte el a Conservatoire kornett versenyének Els6 Dijat.
Vichy és Monte-Carlo kaszindiban dolgozott, ez utdbbi helyen a Concerts Ganné sz616 kornetteseként, majd
a parizsi Opéra trombitasaként folytatta palyafutasat. 1924-ben kollégaival, Emmanuel Chaine-nal, Albert
Adriano-val és Eugeéne Foveau-vel mutatta be Paul Dukas La Péri fanfarjat. Franquin visszavonulasat
kovetden 6t nevezték ki a Conservatoire trombitatanarava. 1947-ben kdvette 6t e poszton az elsé nagy francia
trombita szolista, az egykori Foveau novendék, Raymond Sabarich. [Lasd M. Laplace, ,,Les fondateurs de
I’école francaise de trompette Merri Franquin, Eugéne Foveau et Raymond Sabarich”: 73.]

356. Eugéne Foveau (1886-1957) életér6l lasd M. Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école francaise de
trompette [...]": 69-80.; Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars PART II: Eugéne and
Raymond”, ITG Newsletter 3/3 (1977. maj.): 13—14.; M. Laplace, ,,Masters of the Twentieth Century: Roger
Delmotte”, ITGJ 8/4 (1984. m4j.): 15. Foveau eleinte apjatdl tanult kornettezni, 13 évesen mar szdlistaként
lépett fel a Dijon-i fuvoszenekarban. 1902-ben, tizenhat esztenddsen nyert felvételt a Conservatoire-ra, az
egykori Arban tanitvany, Jean-Joseph Mellet altal vezetett kornett tanszakra. Eugene Foveau Georges Mager-
rel, tanszaktarsaval osztozott a Conservatoire 1906-os kornett versenyének Elsé Dijan. Kdvetkez6 tanévben
Foveau Franquin osztalyaban tanult, és nyerte el a trombita verseny Elsé Dijat is (1907). Palyafutasa elején
szorakoztatd zenei egyiittesekben (Ba-Ta-Clan, Petit Casino, Fred M¢El¢ egyiittese) és fuvoszenekarokban
(1905-t61 a Sirene de Paris, 1907-1910 a Versailles-i Miiszaki Ezred Zenekara, valamint a Société Moderne
des Insruments a Vent) dolgozott kornettesként, szarnykiirtosként. Trombitasként csupan 1911-t6l tint fol,
ekkor Alexander Petit-t valtotta a Concerts Colonne szOolotrombitési székében. 1914-ben felvételt nyert a
parizsi Opéra zenekaraba, amely allast csupan az 1. vilaghaborat kdvetéen tudott elfoglalni. Addig szamos
zenekar tagjaként teljesitett katonai szolgalatot (28. Miiszaki Hadltest zenekardaban, Lamoureux zenekaraban,
a 127. Gyalogsagi Ezredben trombitas—szanitécként). Leszerelése utan a Garde Republicaine fuvoszenekar
sz6016 szarnykiirtdse lett, ahol Guillaume Balay és Marcel Dupont vezénylete alatt dolgozott — egészen az
1936-1937-es évadig. Ezzel parhuzamosan az Opéra zenekaraban sz6l6 elsé trombitasként tevékenykedett,
majd az els6 kornettes posztot latta el. Miutan 1925-ben a Conservatoire kornett-tanarava nevezték ki,
fokozatosan aldbbhagyott koncertezd tevékenységével. 1929-ben a Concerts Colonne trombitasi posztjarol
mondott le, majd az Opéra zenekaranak els6 kornett sz6lamabdl is a masodikba it at.
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kornett hagyomanyok folytatdjaként tint fel. Bar 1907-ben Franquin ndvendékeként
a Conservatoire trombitaversenyét is megnyerte, eleinte mégis kornett-tel és szarnykiirttel
szerzett maganak hirnevet; trombitasként csupan 1911-t6l dolgozott. A harom hangszer
mindazonaltal jol megfért egymas mellett a miivész életében. Amikor az 1920-as évek
elején az Opéra zenekardban E. Lachanaud utddaként elsd szolotrombitasi teenddket
kellett ellatnia, akkor sem hanyagolta el els§ szdmul instrumentumat, és tobb kornett
sz6lodarab hanglemezfelvételét készitette el a Garde Republicaine favdszenekar
kiséretével.””’ Koranak legkeresettebb francia kornett- és trombitamiivésze volt, akit
manapsag is a legnagyszerlibb francia zenekari trombitasként szoktak emliteni. Foveau

a Couesnon markahoz ragaszkodott.**® Jatékaval kapcsolatban Laplace igy fogalmaz:

(id.) Foveau ugyan nem volt sem olyan paratlan magassagnak, sem olyan lenyligdz6 ellazulasi
képességnek birtokaban, mint [az amerikai kortars] Herbert L. Clark, de a kozépregiszterben
mutatott ujjtechnikéja és hanginditdsainak nagyfoku biztonsaga kordnak legnagyobb miivészei
kozé emelte 6t. Biztos izléssel, eredetien és minden tilzastol mentesen, de a korara jellemzo
vibratoval jatszott. Hangja meleg ¢és telt, staccatoja impondlod volt [...] Ekkoriban kollégéjaval
és baratjaval, Pierre Vignal-lal egyiitt felvettek néhany dudt is. Wittmann ,,Air et Variations” c.
miivének bevezetd részében hasznalt, a mai kor hallgatéja szamara meglehetdsen 6-divatunak
haté vibratojuk kiilondsen figyelemreméltd. Ez a vibratd, amely — Porret szerint — a jazz
hatasarol arulkodott (és amit a Conservatoire professzorai mindaddig nem elleneztek, mig a
jatékos hangszerét nem razta), fellelheté volt az oboista Morel (1920 utan), a kiirtds Jean
Devémy, fuvolista Marcel Moyse és mindenekel6tt a szaxofonos Marcel Mule jatékaban (akire
koztudottan Paul Whiteman zenekaranak szaxofonosai hatottak inspiréll(')lag).359
Mind a fenti sorok irdja, Michel Laplace, mind a hivatkozott Julien Porret (1896-1979)
jazz trombitasok voltak. Valoszinisithetd, hogy a fenti, vibraté jatékmod eredetével
kapcsolatos kijelentésiiket e tény erdteljesen befolyasolta. Elkeriilte azonban mindkettejiik
figyelmét, hogy a klasszikus zene eldadomiivészi gyakorlatdban mar a jazz megjelenése
elott is hasznaltak azt. Porret-ét (és Laplace-t) valdsziniileg az a tény vezethette a fenti
kijelentés megfogalmazasakor, miszerint a vibratd csupan a hangrogzités feltalalasat
kovetden, az elsd hanglemezek megjelenésével, 1ényegében a jazz felbukkanasaval és
térhoditasaval parhuzamosan valt altalanosan elfogadotta.’® Foveau és Vignal (valamint
mas kortars klasszikus zenészek) vibratojat kevésbé a jazz muzsikusok, mind inkabb a

francia hegediiiskola belga agat kovetd vonds kollégak jatéka inspiralhatta. Ezt latszik

357. Példaul: J. Reynaud, Hylda Polka (Salabert kiad.); Kock, Kockette c. miive (Parlophone 6243).
358. Tarr, DT, 128.

359. Michael Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]": 73-74.

360. Lasd 11, 74-75. V. 111, 115 [262],



Hontvari Csaba: Nemzeti iskolak, stilusok a trombitajatékban 140

alatdmasztani Arthur Briggs visszaemlékezése is, miszerint Foveau ¢és Vignal Louis
Armstrong 1935-6s parizsi fellépését megelézden kijelentették, hogy egyaltalan nem
érdeklédnek a jazz irant.’®' Mindenestre az tény, hogy Franciaorszagban a jazz — a
Conservatoire tanarainak kezdeti érdektelensége mellett is — hodito utjara indult.*®*

& ok ok ok ok

A francia jazzkulturaval szorosan 6sszefonddik a modern francia trombitaiskola harmadik
alapitojanak tartott Raymond Sabarich palyakezdése, munkéssaga ¢és jatékstilusa.’® Mar
a Conservatoire-on folytatott tanulmanyai idején szinte minden miifajban felbukkant:
filmszinhazban, katonazenekarban, kiilonb6zd tdnczenei és jazz formacidkban. Tandra,
Foveau nem nézte ezt j6 szemmel, kiillondsen annak tlikrében, hogy legtehetségesebbnek
tartott ifju tanitvanya szajtartds problémakkal is kiiszkodott. Egyes forrasok szerint
Sabarich emiatt nehezen szerezte meg a konzervatoériumi tanulmanyainak sikeres

befejezését jelenté Elsé Dijat.***

Mas forrasok ugyanakkor — ennek valamelyest
ellentmondva, vagy azt jelezve, hogy a nehézségeken urra tudott lenni — azt mutatjak,
hogy Sabarich gyorsan, alig egy év alatt végzett: 1927 novemberében 22-¢én nyert felvételt
Foveau kornett osztalyaba, és 1928-ban, els6 versenyén mar Premier Prix elismerésben
részesiilt.’® A klasszikus zene mindazonaltal — Conservatoire-on eltoltott iddszakkal

egyiitt is — csupan fokozatosan valt elsédlegessé Sabarich életében.®® A donté fordulatot

361. Laplace, ,,Introduction [...] PART II":13. Hivatkozik: Coda 2/2 (1974/4): 4. A két francia miivész
Armstrong koncertje utan mindazonaltal a kornettesek kiralyanak ismerte el az afro-amerikai jazzmuzsikust.

362. E témaval kapcsolatban 1asd Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars”, ITG Newsletter
3/2 (1977. febr.): 5-6. Laplace emlitést tesz rola, hogy a jazz 1918-ban, a Jim Europe iranyitasa alatt allo
Hell-Fighters, valamint a Louis A. Mitchell vezette Jazz Kings egylittesek révén jelent meg
Franciaorszagban. Ezt kovetéen azonban — a II. vildghdboruig — a francia jazz fejloddésének kapcsan
kevéssé beszélhetiink kiilfoldi hatasrol. 1921-t6l Alex Renard, 1924-t61 Maxim Neff és Faustin Jeanjean,
1925-t61 Pierre Allier és Philippe Brun jatszottak meghatarozo szerepet a francia szorakoztatozenei életben.
Laplace szerint Renard, Allier és Brun trombitajatéka nyoman sziiletett meg a 30-as, 40-es évek jazz
zenéjében a sajatos francia hangzasvilag. A II. vilaghabora alatt és azt koveten tevékenykedd jelentds
kornettesek, trombitasok tobbsége Foveau osztalyaban tanult, igy nem véletlen, hogy technikailag nagyon
képzett miivészekrol beszélhetiink.

363. Raymond Antoine Sabarich (1909-1966). Eletérdl lasd M. Laplace, ,,Introduction to the French
Trumpet Stars PART II: Eugéne and Raymond”, ITG Newsletter 3/3 (1977. maj.): 13—14.; Laplace, ,,Les
fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]”: 75-80.; Jean Rousseau (szerk.): Le Jazz a Paris sous
I’Occupation [online]. Le musiciens cités. Page 12. Raymond Sabarich. <http://pagesperso-orange.fr/ray-
binder/musiciens_12.html>. A Toulouse-i sziiletésti Sabarich Foveau egyik baratjanal, Clément Perrin-nél
kezdte meg zenei tanulmanyait. 1928-ban mar bizonyithatéan Parizsban élt, ahol a Conservatoire-on Foveau
osztalyaban tanult tovabb. Eletérdl tovabbi informaciokat 1d. a fészovegben, valamint alabb: 111, 140 [366],

364. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars PART II [...]": 13.

365. Rousseau (szerk.): Le Jazz a Paris [...] [online]. Le musiciens cités. Page 12. Raymond Sabarich.

366. Lasd Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]”: 77—78. Sabarich Billy Arnold
egyiittesében jatszott, majd Gregor Kelekian egyik zenekaraban, a Grégoriens-ben is fellépett (1933). Ed
Cohanier szerint Sabarich ekkoriban valt az egyik legkeresettebb francia trombitassa: szamos felkérést
Foveau — a kivanalmaknak megfelelden — kénytelen volt atadni Sabarich-nak. Tobb hanglemezfelvételen,
valamint radios kozvetitésben milkodott kozre. 1937-t61 fogva dolgozott a Société des Concerts du
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a Conservatoire Hangverseny Tarsasdgaba torténd tagfelvétel hozta meg a miivész
palyafutasaban. Ez a mozzanat, mint mar Dauverné 6ta oly sokszor, a Conservatoire tanari
kinevezését megel6z0, kulcsfontossaghi eseménynek bizonyult. Pierre Vignal 1937
juniusaban vonult vissza a Société zenekardnak elsé trombitdsi posztjarol. Sabarich
ugyanazon ¢v oktoberétdl tiint {6l a zenekarban, eleinte a negyedik sz6lamban, majd 1939
majusatél probaiddés szold elsd trombitasként tevékenykedett. 1942 decemberében
»véglegesitették”, azaz a Tarsasadg tagjaként [Sociétaire] regisztraltdk. Hivatalos
beiktatasara 1943, januar 7-én keriilt sor.*®” Azonban nemcsak Sabarich és a Conservatoire
vezetd testiilete, de Foveau is tudataban volt annak, hogy Vignal tanari palyafutasa a vége
felé¢ kozeledik, ezért maga Foveau szintiigy sajat pozicidinak javitasara torekedett. Eleinte
sikerrel tette ezt, hiszen egy 1942. februar 3-1 dontés értelmében tanszakanak képzési
programjdba — a kornett mellé — a trombita oktatdsa is bekeriilt. Sabarich pedig csak 6t
évvel késébb, 1947-ben léphetett be a Conservatoire tantestiiletébe.’®® Tanszakan —
akarcsak Foveau osztalydban — ett6l fogva hat-hat trombitas és kornettes végezhette
tanulmanyait.*®® A Conservatoire torténetének talan legjelentésebb két trombitatanara
kozott ettdl fogva olykor végletekig fesziils, kiélezett rivalizalas zajlott.”™

Nem csupan a ndvendékek, de a tanarok kozti versenyhelyzet iranyitott gerjesztésére is
lehetdség nyilhatott azéltal, hogy akkoriban a tanarok az esélyes novendékek erényeit
kidomborit6 miivek megirdsara sarkalltdk a folyo évi verseny kotelezd darabjanak
komponistdjat. Talan nem véletlen, hogy 1953-ban — amikor Sabarich leghiresebb
tanitvanya, Maurice André nyerte a trombitaverseny elsé dijat — sziilethetett meg Alfred
Désenclos Incantation, Trénes et Danses cimi, kivételes alloképességet, magassagot,
technikai felkésziiltséget koveteld miive. André ennek kapcsan igy fogalmaz:

(id.) Ugy sejtem, hogy akkoriban a tanarok volt azok, aki befolyast gyakoroltak a

komponistakra azzal, hogy a nehézségi fokot meghataroztak valahogy ekként: ,,Idén egy kicsit

Conservatoire zenekaraban, 1941-ben nyert felvételt az Opéra Comique-ba. Ett6] fogva kevesebb szereplést
vallalt a konnyebb miifajban. (A Tabarin-ben is csupan 1937-1938 folyaman lépett fel.) Mindazonaltal a
neki tetszd felkéréseknek tovabbra is eleget tett: 1940-t61 1942-ig Raymond Legrand zenekardban, majd a
jogutddnak tekintheté Ray Ventura egyiittesben is tevékenykedett. 1943-ban lett a Sociéteé tagja. Ebben az
évben kilépett Ventura csapatabol, és ett6l fogva elsdsorban klasszikus vonalon épitette tovabb karrierjét.

367. D. Kern Holoman: The Société des Concerts du Conservatoire (1828—1967) [online]. Personnel.

368. Laplace, ,,Les fondateurs de ’école francaise de trompette [...]”: 78. Cimzetes tanarra 1956-ban
léptették eld. (Lasd Rousseau szerk.: Le Jazz a Paris sous 1’Occupation [online]. Raymond Sabarich.)

369. Jean-Pierre Mathez, ,,Maurice André”, Part II, BB no. 25 (1979/1): 28. Késébb e szisztéma a
trombita elényére valtozott. Nyolc trombitds mellett csupan négy kornettes végezhette tanulmanyait
tanszakonként.

370. Laplace, ,Les fondateurs de 1’école francaise de trompette [...]”: 78. [Olykor kicsinyes]
rivalizalasuk megmutatkozott abban is, hogy képtelenek voltak megegyezni a szaktanterem beosztasan:
mindketten ugyanabban az idépontban szandékoztak tanitani.
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talan viszafoghatnad magad!”, vagy ,,Csinald csak, alljak a sarat!” Manapsag efféle kapcsolat
mér nem létezik a tanarok és a zeneszerzok kozott.”'
Mindazonaltal a ,,zeneszerzok folott gyakorolt szaktanari kontroll” nem miik6dott mindig
olajozottan. Henri Tomasi egy 1968-as radi6 interjuban ekként emlékezik vissza
trombitaversenyének keletkezési koriilményeire:
(id.) 1944-ben Claude Delvincourt kért fol arra, hogy a Conservatoire év végi versenyére irjak
egy trombita versenymiivet. Az osztaly tanara [Foveau] el6adhatatlannak itélte a kompoziciot,
¢és kozolte az igazgatoval: , Efféle darabbal egyetlen egy elsé dijazottam nem sok, annyi sem
lesz!” Kénytelen voltam visszavonni kéziratomat. Habar el6z6leg alaposan tanulmanyoztam a
hangszer technikéjat, és biztos voltam benne, hogy jol irtam meg a miivet. Valdjaban 1948-ban,
Hilversumban Doets mutatta be, és csak a rakdvetkezé évben keriilt sor a parizsi premierre
[1949. apr.] Ludovic Vaillant [Foveau tanarsegédének és utddjanak] kozremiikodésével >’
Maurice André a Sabarich osztalyaban tapasztaltak kapcsadn emlitést tesz arrol, miként
teremtett versenyhelyzetet egykori mestere, és 0 maga hogyan viszonyult e tradicidhoz
a késdébbiekben:
(id.) Osztalyunkban [tanszakunkon] az volt a nagyszerti, hogy mindenki ugyanazt az anyagot
végezte — ez nyilt kiizdelmet eredményezett. Ebben rejlett a Conservatoire igazi 6sztonzo
ereje. E tradiciot megtartottam. Szamos utazdsom soran bejartam a vildgot, igy lehetéségem
nyilt e rendszer Osszehasonlitasara, és arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ez egy kitind

elgondolas volt. Versenyhelyzetet kell teremteni azaltal, hogy a novendékek hétrdl hétre egy
alkalommal azonos etlidoket és versenydarabokat legyenek kénytelenek jatszani. Ezt kdvetden

még mindig eld lehet szamukra irni egyénileg specializalt feladatokat.’
Sabarich tanitdsa soran régebbi kiadvanyokat haszndlt. Az egyénekre szabott feladatok
mellett Guillaume Balay, Méthode Compléte de Cornet a Pistons ou de Trompette ou de
Saxhorn (Paris: Alphonse Leduc) c. iskoldjaban talalhato skalagyakorlatokat, Arban és
Chavanne karakteretiidjét, Charlier transzcendens etlidjeit adta fel. Ezen feliil a klasszikus
szoloirodalmmal foglalkozott elsésorban.*”

Sabarich jatékstilusat tekintve mas utakon jart, mint egykori mestere, Foveau.
Ajkai keskenyek voltak, ezért vékony peremi fuvokat hasznalt. A Selmer cég hangszereit
és fuvokait részesitette elényben.’” Sabarich folyamatos és intenziv vibratoval dusitott

hangja fényesen csillogo, energikus, ugyanakkor lirikus és énekld volt a rendelkezésre allo

371. Mathez, ,,Maurice André”, Part II: 27-28.

372. Részlet Marie-Rose Clousot 1968-ban készitett radioriportjabol. Lasd Paul Eric Labrosse: Henri Tomasi
[online]. [2008.08.16.] Interviews d’Henri Tomasi. <http://www.henri-tomasi.asso.fr/intervw.php?fich=Clouzot 68>.

373. Uo.

374. Mathez, ,,Maurice André”, Part I1: 27.

375. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars”: 6.
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felvételek tantsaga szerint.”’® Magas regisztere — lead trombitashoz méltéan®’’ — atiitd,
staccatOja transzparens és rugalmas, jatékat itt-ott Méndez féle technikai latvanyelemek
szinesitették.’’® Sabarich jazz altal is befolyasolt egyéni stilusa halalaval (1966) nem tiint
el nyomtalanul. A trombitan megvalositott (id.) nagy tenorhang®”® érdekes modon nem sajat
tanitvanyai jatékaban élt tovabb, akik tobbnyire a visszafogottabb, kevésbé romantikus
hangvételi André—stilust tartottak kovetendének. Sabarich inkdbb néhany korabbi Foveau
novendékre, kozvetlen kollégdira volt nagy hatdssal. Tobbek kozott vejének, Louis
Menardi-nak, Roger Delmotte-nak (6k ketten tanarsegédei is voltak), a Société
zenekaraban pedig Albert Adriano-nak, valamint Pierre Thibaud-nak korai felvételei
tanuskodnak err8l.”* Leginkabb mégis egy kiilfoldi trombitds, a szovjet-orosz iskolat
képviseld Tyimofej Alekszandrovics Doksitzer (1921-2004) 1976. juniusi, Montreux-ben
megtartott hangversenye idézte fel a francia publikumban a Laplace altal ,legnagyobb francia
koncert virtuéznak” nevezett miivésztanar jatékat.”!

Valoésziniileg ez nem lehetett véletlen, miutan a Szovjetunid-béli trombitasok — az
akkoriban korlatozott lehetdségeik ellenére is —, elsdsorban hanglemezek ttjan, kitiintetett
figyelemmel kisérték a francia miivészek jatékat. Ennek kapcsan kiemelendé Roger

382

Delmotte 1951-es felvétele, amelyen André Jolivet Concertindja (1948) keriilt

crer

376. Sabarich, L’aubade c. kompozicidja meghallgathatd a szerz0 eldadasaban a kovetkezé helyen.
Frangois Dru: L’Ecole frangaise du cornet & pistons et de la trompette au XX€ siécle. In: France Musique,
Pécheurs de Perles, Le magazine du disque d’Archives. (radiésorozat) [online]. La Gazette des Cuivres.
Radio Cuivres. 3 — Le vibrato de Raymond Sabarich, L’aubade. <http://gazettedescuivres.free.fr>.

377. Lead trombitas: jazz zenekarokban és szorakoztatd zenei egylittesekben a trombitakdrus elsd
sz6lamat jatszo, soli és tutti részekben a fédallamot a textura legtetején megszolaltatod trombitas.

378. Laplace, ,,Les fondateurs de 1’école frangaise de trompette [...]”: 79.

379. Laplace, ,,Masters of the Twentieth Century: Roger Delmotte”, ITGJ 8/4 (1984. m4j.): 13.

380. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars”: 6.

381. Uo.

382. Roger Delmotte (sz. 1925.09.20. Roubaix, Fr.). Eletérél lasd Laplace, ,Masters of [...] Roger
Delmotte”: 12-15. Els6 tanara Maurice Leclerq volt a Roubaix-i Konzervatériumban, majd a parizsi
Conservatoire-on, Foveau osztalyaban folytatta tanulmanyait. 1944-ben nyert Elsé Dijat. A haboru ideje alatt
katonazenekarokban teljesitett szolgalatot, azt kovetden pedig tanczenekarok tagjaként csaknem minden
jelentds parizsi klubban megfordult. 1950-ben a genfi zenei verseny trombta kategoridjanak elsé dijat nyerte
el. Ugyanebben az évben az Opéra sz0l6 elsé trombitasa és az Ecole Regionale de Musique de Versaille
tanara lett. Ez utobbi allasat 1994-ig megtartotta. 1966-ban, Sabarich halalat kdvetéen a nagy el6d
feladatkorét vette at a Conservatoire-on. Mind emellett stadio- és kamarazenészként, szolistaként is
tevékenykedett. Az 1970-es években tartott trombita—orgona hangversenyei — Maurice André hasonld
fellépéseivel egylitt — nagy kdzkedveltségnek 6rvendtek Franciaorszagban.

383. Laplace, ,,Masters of [...] Roger Delmotte: 12. Roger Delmotte jatékaval kapcsolatban Laplace itt
egy Pathé cég altal készitett hanglemezt emlit (valésziniileg az EMI FCX 500, z6ld Pathé cimkés kiadvanyt).
Ez a ,Les amis d’André Jolivet” Tarsasag adatbazisaban, a diszkografidban nem szerepel. Az itt emlitett
legkorabbi lemez, a Grand Prix du disque dijjal kitiintetett, Ducretet-Thomson cég altal 1954-ben kiadott,
LAG 1020 szamu vinylkorong. (Lasd André Jolivet [online]. Association ,Les amis d’André Jolivet”.
Discography. C. Concertino pour trompette, orchestre a cordes et piano [1948]. <http://www.jolivet.asso.fr/>.)
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Moszkvai Zeneakadémidn. A szolista szerint palyafutdsa elején, a variet¢ mifajaban
szerzett tapasztalatai nagyban hozzajarultak a mii sikeres eléadaséhoz.**

Jolivet évekkel késobb egy radidriportban tett arr6l emlitést, hogy elsdsorban Delmotte
és André mitvészete 6sztondzte 6t egyre komplexebb trombitamiivek komponalasara.”™ Ha
tekintetbe vessziik Jolivet, Tomasi és André fentebb mar emlitett kijelentéseit, szinte
magatol adodnak a kovetkezd kérdések:

— A kiilonb6z0 stilusiranyzatokat képviseld francia zeneszerzok trombitadarabjaiban

tovabb élnek-e a honi trombita- és kornettjaték hagyomanyai?

— A Conservatoire tanarainak és mas rézfuvos miivészeknek az értékrendje,
jatékstilusa miként jelenik meg a XX. szazad kozépsé harmadaban keletkezett
miivekben?

E kérdéskor mélyrehatd vizsgalata jelen disszertacio kereteit szétfeszitené, ugyanakkor a
valaszadas érdekében mégis érdemes egy futd pillantast vetni a korszak legismertebb
eldadasi darabjaira. Az els0 kérdés vonatkozasaban a reprezentativ (harci) és tancos
affektusnak, ill. a kornett kapcsan megismert bensOséges, lirai hangvételnek, valamint
virtuéz nyelvtechnikdknak jelenlétét kell keresnlink. A masodik kérdésre adand6 valasz
pedig foként a konnyl mifajokhoz vald viszony megvilagitasat kell, hogy szolgalja. Ez
utobbi azért nem hanyagolhaté el, mivel az eddig emlitett Osszes nagy francia
trombitamiivész palyafutdsa elején a konnyebb miifajokban (is) kereste kenyerét. Egytol-
egyig csupan késobb Iéphettek be a francia kulturélis élet f6 szentélyeinek szdmitdé Opéra,
ill. Conservatoire intézményeinek ajtajan. Franquin szalonzenekarok kornetteseként,
Foveau fuvoszenekarok szolistajaként, Delmotte tanczenekarok tagjaként, Sabarich és
Thibaud pedig jazz muzsikusokként kezdték karrierjiiket.*

A trombita legdsibb ¢és legjellegzetesebb funkcidjanak, a harci és reprezentativ
jelzdszerepnek miivészi szintli Gjrafogalmazasai a trombitamiivekben gyakran eléforduld,
kiilonbozé fanfar motivumokban oOltenek testet. Miutdn a francia trombitajatékkal
kapcsolatban egészen a XIX. szdzad végéig a heroikus affektus és jatékmod

crer

szliletett szolomuivekben milyen stllyal jelennek meg e karaktert idéz6 motivumok.

384. Laplace, ,,Masters of [...] Roger Delmotte”: 12. V6. Foveau milveinek bibliografigjaval: 111, 155 [4121,

385. Laplace, ,,Masters of [...] Roger Delmotte™: 12.

386. Franquin kapcsan lasd 111, 127 B3141; 111, 129 3141, Foveau kapcsan: 111, 138 [33%], Sabarich kapcsan:
111, 140141 [364], [366], Delmotte kapcsan: 111, 143 3821 ; 111, 144. Thibaud kapcsan: 111, 134 (3421,
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Eugeéne Bozza op. 47-es Caprice No.l cimi, 1943-as datalasu, trombitara és zongorara
sz6lamat, amelynek kiilonbozd valtozatai a francia szerzé mas rézfivos hangszerre szant
miiveiben is rendszeresen fordulnak elé. Az egészhangt skala nagyterc hangkozeire épiild
fanfardallam (23. kottapélda, a) Assez lent Recitativo, az idézet elsO kilenc hangja)
vezérmotivumként — olykor tondlis varidnsokban — vonul végig Bozza e darabjan.
Nemcsak a trombita szolaméban talalhaté meg tovabbi ot helyen,®’ de tizenegy

388

alkalommal a zongoraszélamban is felbukkan.”™" A repetitiv tizenhatod triolabdl, az azt

kovetd nyolcad triola mozgasbol ¢€s pontozott ritmusbol alloé zaklatott, staccato
jelek karakterét idézi. A lassii bevezetd utani elsé gyors rész fotéméaja pedig a
natirtrombita fanfarokra oly jellemzd, tiszta kvart és kvint hangk6zokkel indul. Az egykor
hasznalt hosszu épitésii natirhangszerek 6., 8. és 12. felharmonikusai a modern
hangszereken megszolalva is (3., 4. és 6. felhangként) fanfarjelleget kdlcsonoznek e téma
inditasanak. Az els6é gyors rész (1. tétel) — a fentebb mar emlitett triolds motivum mellett

— elsdsorban e téma koré szervezodik (23. kottapélda, b) Allegro).

23. kottapélda Bozza, Caprice op. 47. a) a trombitaszoélam negyedik, szabad liiktetésii liteme;
b) a trombitaszolam 12. iiteme.*®’
b) nAllegro IBQ =J X
Pt
f ? 3 r ) f marcato

@)

Assez lent recitativo

Bozza Rustiques c. miivében — amely az 1955. évi Concours kotelezd eldadasi darabja
volt — szintén taldlkozunk fanfarmotivumokkal. A mii kezd¢ iitemeiben a szerzd ezuttal
nem a harci trombitat, joval inkabb a havasi kiirt jellegzetes hangzasat idézi fel
(24. kottapélda, a) Moderato, 146. 0.). Ezt jelzi a legato artikulacio, a mérsékelt tempo €s
karakter. A mii zardorésze el6tti kadenciaban azonban ismét felbukkan a katonai jelekre oly
jellemzd, harmas liiktetésii, egy-egy nyolcad érték ritmikai bontasaval mozgalmassa tett
trombita—motivum. A Rustiques eme részletében a szoélista tanubizonysagot tehet virtudz
nyelvtechnikdjarol (lasd 24. kettapélda, b) Vivo 146. o.). Az ilyen és ezekhez hasonlo

fanfarmotivumok Bozza fivoésmiiveiben toposzként térnek vissza.

387. Bozza, Caprice pour Trompette en Ut et Piano, op. 47. (Paris: Alphonse Leduc et Cie., 1943).
1. szam utani 2. litem; 6. sz. utani 3. 0.; 10. sz. utani 3. {i.; 11. sz. el6tti 2. i.; 18. sz. utani 3. .

388. Bozza, Caprice, op. 47. A kdvetkez6 taktusokban: 2. szam 1. és 2. {iteme; 6.sz. utani 2. és 3. iitem;
9.sz.1.,3.,4.1.; 11.sz. el6tti 2. G.; 11.sz. utani 7-11. {i.; 14.sz. utani 2. és 6. ii.; 17.sz. 1-2. 1., 4-5. 1.

389. Bozza, Caprice, op. 47. 1-2.
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24. kottapélda Bozza, Rustiques. a) a mii 3. litemében, trombitan megszolald vezérmotivum;

. o1 21390
b) részlet a mii zar6részébol, a kadenciabol.
Moder ato (senzarigore del tempo) Vivo

a)ﬁ J Lﬁ;é ﬁgﬁl; ‘-mglolo gﬁ .. _
\Jf%—; . f3 _H:EH_

Henri Tomasi fentebb mar emlitett Concertoja is csaknem azonos ritmikéji melodidval
indul, mint Bozza Caprice c. karakterdarabja. Mindazondltal szamottevd kiilonbség
tapasztalhat6 a két fanfar kozott. Mig Bozzaé sziik &mbitusu, ereszkedd, enyhén statikus €s
nyitott érzetet keltd, addig Tomasi széles hangterjedelemet atoleld kupolas dallamive
szenvedélyektdl izz6. Utdbbinal a felfelé tordé dallam energikus és harcias karaktert teremt,
ami viszont mar az elsd litem végén — a g-moll harménianak és az ereszkedd jellegnek
koszonhetden — jelentOsen veszit intenzitasabol. Ezt kovetden a masodik és harmadik
taktus legato—portato jellege, valamint az ereszkedd pentaton tizenhatodok lirikus,
melankolikus hangvételbe vezetnek at, amit a d-moll zarlat is alatdmaszt. A harom iitemes
fél periodus rogton ezutan bdvitve ismétlddik, ahol a f6téma ellentétes karaktert
dallammotivumait jabb szinek gazdagitjak. A felhivojel lendiilete ezuttal tovabb tart,
mivel — bar a melodia ereszkedd6 — az Esz-dar harmoénia staccato nyolcadokra torténd
felbontasa a hdsi fanfarjelleget nemcsak megérzi, de talan még intenzivebbé is teszi. Ezt
kovetden azonban fokozatosan ismét ellagyul a dallam, és az ereszkedd dur tizenhatod

csoportok tobbszori ismétlésének eredményeként a periodus 5 iitem terjedelmii masodik

fele kvarttal mélyebben, A-durban zar. (25. kottapélda).

25. kottapélda Henri Tomasi, Concerto pour Trompette et Orchestre (1948), 1. tétel, 1-8. .31
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Tomasi a f6témat alkotd, imént emlitett motivumok varialasaval, tovabba a vibralva és

dolce karakterben jatszand6 melléktéma kibontasaval szerkeszti meg versenymiivének elsd

tételét.>%?

A zenei szdvet nagy részét alkotd fanfar és cantabile dallamok, dallamtoredékek

390. Bozza, Rustiques. (Paris: Alphonse Leduc & Cie., 1955), részlet a 3. {i.-bol és a 155. ii.-bol.

391. Tomasi, Concerto pour Trompette et Orchestre. (Paris: Alphonse Leduc & Cie., 1948).

392. Tomasi, Concerto pour Trompette [...]. 1. t. 9-16. {. (1-es szdm).



III. A trombitajaték francia nemzeti iskoldja. Francia trombitaiskola a XX. szazadban 147

tobbféle hangnemben, szinben és artikulacidban jelennek meg, igy téve valtozatossa
Tomasi neo-klasszicista muzsikéjat.

A francia zenemiivekben oly meghatdroz6 pontozott nyolcad és tizenhatod alkotta
nyujtott ritmus a francia indulok hangzasvilagat is dontéen befolyasolja. Ez a karakter ¢s
ritmika — legtobbszor trioldkkal egylitt — szamos harci jelleget megjelenité zenemiiben
feltlinik. Az alabbi részlet André Jolivet Concertinojaban szerepel, amely a Conservatoire
1948. évi versenyére késziilt. A trombitaszolam dallamabol, ritmik4jabol, tovabba a vele
kontrasztald kiséret konok ¢és merev jellegébdl egy bizarr, talan a II. vilaghaboru

viszontagsagait felidéz6 induld korvonalai rajzolédnak ki (26. kottapélda).

26. kottapélda André Jolivet, Concertino pour Trompette / Orchestre a cordes / et Piano.>*”
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André Jolivet Concertindja a tételek egybekomponaltsagabol, kiilondsképpen pedig az
elsé tételt alkoto, kiillonbozd tempdju és karakteri részek sokszinliségébdl adddodan
kaleidoszkop-szerli alkotas. A nyitd részben az a nagyon intenziv, sz€élsdséges dinamikai
hatarok kozt mozgd, latvanyos hatiselemekkel, a jazz-re jellemzd hirtelen hangerd- és
artikulaciovaltasokkal gazdagitott trombitahang jelenik meg, amely leginkdbb Raymond
Sabarich-é. Mas szdval Jolivet atondlis, avantgard zenéjében, kiillondsen a Concertino

Recitativojaban (27. kottapélda, 148. o.) is felbukkan az a hangvétel, amelyhez nagyon

crer

393. André Jolivet, Concertino pour Trompette / Orchestre a cordes / et Piano / Reduction pour
Trompette et Piano. (Paris: Durand S.A. Editions Musicales, 1948), 6. 7-es szam utani 5-9. iitem. Ugyanez a
ritmika jelenik meg Charles Chaynes, no. 1-es Concertdjanak III. tételében is.

394. Lasd 111,143 [376],
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27. kottapélda André Jolivet, Concertino, 2-es szam (18-26. {item) trombita sz6lam.

Récitativo ~~ (senza rigore)

M‘n bf\l\ l‘"—‘

A mi ,elsé6 tételének” zarorészében ezzel szemben a visszafogottabb ,,Foveau—stilus” és az
Arban iskoldn csiszolt virtuozitas kap teret. Az e részben domindns, folyamatos harmas
nyelvinditast koveteld, tizenhatod triola bontasi nyolcadmenetek a Conservatoire éves

versenyeire szant kompoziciok legtobbjében rendszeresen eléfordulnak (28. kottapélda).

28. kottapélda André Jolivet, Concertino,15-0s szam utani 5. iitem feliitéssel.
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A mii zarérészében Jolivet a jazzre jellemzd szinkédpalt ritmusokkal, az {itemstulyok
eltolasaval, negyedekbdl all6 nagy triolaval teszi zaklatottd, ugyanakkor hatasossa
a ritmikai liktetést. A trombita kisszekundokbodl és kistercekbdl épiild dallamsejtjei, a
glissandok, az arnyalt portamento és portato artikulaciok, ill. az ebbdl kiilonbdzo
hangsulyjelekkel — soufflet (>), chapeau (&) — kiemelt hangok is egyértelmiien a jazz
hatasar6l tanuskodnak (29. kottapélda). Delmotte varietében szerzett tapasztalatai

valosziniileg az ilyen részek eldadasdban nytjthattak szamara nagy segitséget.”””

29. kottapélda Jolivet, Concertino, 37-es szam utani 16. {itemtol.
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395. Lasd 111, 144.
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A jazz hatasarol tanuskodnak még tobbek kozott Jean Hubeau Szonétajanak (1944),
André Jolivet No. 2-es Trombitaversenyének (1954) harmadik tételei, valamint az utdbbi
mi hangszerelése, Tomasi Concertdjanak kadencidja (az abban taldlhatdé ,,En mesure,
tempo di Blues” részlet). E versenymii masodik tételében, a szerzo altal megkomponalt,
am utasitasa szerint improvizacidszeriien eléadando, impresszionista hatasokat mutatd rész
allitja komoly feladat elé a szolistat. A jazz hataséara szolgaltat tovabbi példat Jean Francaix
Sonatine (1934) c. miivének harmadik tétele, ahol szintén nagy szdmban fordulnak eld a
kénnyebb miifajokra jellemzd ritmikai és harmoniai megoldasok.

A hagyomanyos hdsi, ill. cantabile hangvétel mellett mindazonaltal nemcsak a jazz és
varieté vilagabol szadrmazod ,,modern” elemek jelennek meg a XX. szazad kozépso
harmadaban keletkezett francia trombitamiivekben. A tradiciondlis zsanerek koziil a
harmadik, a tancjelleg is hangot kap benniik. Bozza Rustiques-ének 6/8-0s, gyors tempoju
zarérésze egy falusi vigassag hangulatat idézi fel. Ennél pattogdbb ritmust a Caprice (op.

crer

cime is utal a mifa; jelenlétére. Jolivet pedig mindkét trombitaversenyét a
kovetkezSképpen hatarozta meg egy alkalommal: (id.) ,,az én trombita balettjeim”. >

A XX. szazad derekan sziiletett francia trombitamiivek hagyomanyhoz vald
viszonyaval, tovabba a miivészeknek, tandroknak zeneszerzOkre gyakorolt hatasaval
kapcsolatban fentebb feltett kérdésekre a vélasz a kovetkezOképpen fogalmazhaté meg:
Az iménti példak a kor hangszeres irodalméanak ugyan csak egy sziik keresztmetszetét
vilagitjak at, mégis megallapithato, hogy a francia komponistédk a honi trombitas—kornettes
hagyomanyokat tiszteletben tartva, ugyanakkor a kortars zene stilusiranyzatainak
megfelelden irtak ekkoriban miiveiket. A trombitdhoz tarsitott hdsi affektus sok darabban
tovabbra is determinansnak bizonyul. A fanfar és induld jellegli motivumok — elsésorban
a nyitotételek tematikai felépitésében — sokszor kozponti elemként jelennek meg.
A hangszer megszolaltatasinak masik moddja, a cantabile trombitajaték (amelyet
Franciaorszdgban csupan Franquin Ota akceptéaltak és kezeltek azonos stllyal, mint a
heroikus karaktert) pedig nemcsak lassu tételekben, de — a hdsi és tdnc zsanerek
kontrasztjaként — immaron a gyors részekben is fontos szerepet tolt be (példaul Tomasi
Concerto). Az Arban miivészete nyoman altalanossa valt virtu6z nyelvtechnikdk tovabbra

is a szolistadkkal szemben tdmasztott alapkdvetelmények kozé tartoznak. A heroikus

karakterben alkalmazott ,,trombitds nyelviités” egy-egy nyolcad értékig tartd repetitiv

396. Philip Ramey ismertet6je, Tomasi, Jolivet Trumpet Concertos (ea. Wynton Marsalis, Philharmonia
Orch.) c. hanglemezén, (CBS, DAL 420096, 1986).
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tizenhatod, vagy tizenhatod triola egységei mellett™’ a legtobb miiben megjelennek olyan
tizenhatod, harmincketted csoportok is, amelyek eléadasahoz folyamatos kettds, ill. harmas
nyelvinditdsok sziikségesek. Az Arban miivekben megismert médokbdl mindazonaltal
leggyakrabban a repetitiv jellegli, hangmagassagot nyolcadonként valtoztatd tipus kertil
alkalmazasra.””® Rendszeresen bukkannak fel azonban olyan, a nyelv- és ujjtechnika
tizenhatod, ill. harmincketted pontossdgl szinkronizacidjat igényld staccato skalamenetek
is, amelyekben a kettds, ill. harmas inditas alkalmazasa elengedhetetleniil sziikséges.””” Az
uj kontosbe oOltoztetett hagyomanyos elemek dominancidja mellett mindazonaltal
jelentésnek mondhaté a jazz befolyasa is. Ebben az elemben a klasszikus képzettségii, de a
konnyli miifajban is tevékenykedd francia trombitamiivészek jatékanak hatasat kell
latnunk.
% sk ok sk ok

A II. vilaghaborut kovetSen Sabarich, Vaillant, a svajci Paolo Longinotti,*” majd az
1950-es évektdl a német Adolf Scherbaum®! voltak azok a muvészek, akik Parizsban a
barokk zenei hangversenyeken szolistaként, vagy elsd trombitasként tiintek fel. Mig a
francidk D trombitan jatszottak J. S. Bach oratérikus miiveit,*”* Scherbaum — aki a II.
Brandenburgi verseny igazi specialistaja volt — a Kurt Scherzer, ill. a hamburgi Leistner
altal gyartott B}, piccolo trombitékat hasznalta minden barokk mii el6adasahoz.*” Mellette
Sabarich, Vaillant és Longinotti is sikerrel jatszottdk a II. Brandenburgi versenyt.
Franciaorszagban ekkor még vagy a belga Charlier és Goeyens nyoman hiressé valt, a

piccolo szaxkiirt mintajara készitett Mahillon gyartmanyu hangszereket, vagy Thibouville

397. Példaul: Bozza, Caprice op. 47.; Rustiques.; Tomasi, Concerto.; Charles Chaynes, Concerto no. 1.

398. Példaul: Honegger, Intrada.; Jolivet, Concertino.; Bozza, Rustiques.; Roger Boutry, Trumpetunia.

399. Jolivet, Concertino, 25-t61 27-es szam utan 3. ii., 31-t61 32-ig, 33-t61 34-ig; Tomasi, Concerto, 1, 111.

400. Paolo Longinotti (1913-1963) életérdl lasd Mathez, ,,Paolo Longinotti”, BB no. 47 (1984/11I): 59—
69. Gyermekkoraban zongorazni, hegediilni és trombitalni tanult. 12 éves volt, amikor Lugandba keriilt, itt
Mattey Ombra tanitotta trombitara, majd Genfben Dupont trombitadrait latogatta. Dolgozott a Lausanne-i
Radiozenekarban (1933-1935), majd Ansermet irdnyitasa alatt a Suisse Romande Zenekarban, elsd
trombitasként (1935-1938). 1942-t61 a ziirichi Tonhalle egyiittesének alkalmazasaban allt, valamint a Luzerni
Fesztival Zenekardaban is tevékenykedett. 1949-ben visszament a Suisse Romande-ba, ahol Francis Bodet
orokébe 1épett. Az Edinburgh-i Fesztivalon, valamint a parizsi Salle Pleyel-ben is eldadta J. S. Bach /I
Brandenburgi versenyét. E feladatra Thibouville piccolo trombitdt hasznalt. Haydn Esz-dur
trombitaversenyének 1957-es felvételén Scherzer Esz trombitaval fhjt, egyébként mindig a C vagy D
hangolasu hangszereket részesitette elényben.

401. Adolf Scherbaum (1909, Cheb — 2000, Heilsbronn) életérdl lasd Jos. Bayer: Adolf Scherbaum —
Wegbreiter der klassischen Trompete [online]. (2000.08.19) [2008.08.22.] Seine Karriere. <www josef-
bayer.de>. Scherbaum ez id6 tajt vilagszerte a legkeresettebb szolistanak szamitott. Eletrajzat lasd IV, 204.

402. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars PART II [...]": 14.

403. E. Meuffels: The Development of the Piccolo Trumpet. In: Emile Meuffels Trumpet Page [online].
2004.07.24. [2008.08.23.] History, piccolo.html <www.geocities.com/emile meuffels/history/piccolo.html>.
Scherbaum B}, piccolo trombitai talmi csdvet is tartalmaztak. Leistner a B, piccolon kiviil egy Esz hangolasu
trombitat is készitett szamara, amelybe ugyancsak integralva volt egy talmi csészelvény. [Meuffels hiv.:
Gabriel Cassone, La tromba. (Zecchini Editore), 98-99.]
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markajaakat hasznaltak erre a feladatra. Amellett, hogy Scherbaum magassaga, bamulatos
ereje ¢és ezzel kontrasztald pianissimo6i mindenkit elvardzsoltak, Laplace szerint a francia
muzsikusok tobbsége kritikaval illette a német jatékat. Hanginditasait, de kiilondsen sajatos
vibratojat és frazealasat kifogasoltak.**™* Az 1950-es években Parizs szakmai elitje ezért
kevésbé az alacsony termetii német miivész stilusat tartotta referencidnak, mint inkabb egy
francia sziiletésii bostoni trombitamiivész, Roger Voisin barokk interpretacidit.

A haborat kdvetden tobb vonalon is megfigyelhetd Eurdpa zenei életében a ndvekvod
tengerentuli befolyas. Mig az 1800-as évek masodik felétdl egészen a II. vilaghdbortig
eurépai muzsikusok ozonlottek az Ujvilagba, és magukkal vitt hangszereikkel,
ismereteikkel teremtették meg az ottani szimfonikus és operakultarat, addig ez az irany a
haborut kévetden fokozatosan megfordulni latszik. E valtozasokban az Egyesiilt Allamok
europai haderdi, pontosabban azok katonazenekarai uttérd szerepet toltottek be. Eldszor
ugyanis nekik koszonhetéen jelenhettek meg Eurdpaban azok az amerikai gyartmanyu
rézfuvos hangszerek, amelyek szélesebb furattal rendelkeztek, mint a korabeli francia,
belga, vagy német instrumentumok. A megnovelt furat jelentdsebb hangvolument, teltebb
hangzast tett lehetévé, ugyanakkor tobb levegdt kivant a jatékosoktdl. A haborut kdvetden
— 1950 koril — a szimfonikus zenekarok létszamanak novelése tette sziikségessé azt,
hogy az eurdpai rézfuvosok is — tengerentuli kollégaikhoz hasonloan — nagyobb
hangerdre torekedjenek, és e célbol szélesebb csdatmérdjii hangszerek eldallitdsara
sarkalljak honi hangszergyartoikat, vagy éppen az amerikai cégek termékeire alljanak at.
(Més széval az amerikaiak eurdpai jelenléte nagyban segithette nemcsak a tengerentili
zenekultura, a jazz térnyerését, de hangszergyartdik piacszerzését is.) A trombitak esetében
a méretndvelés tobb mint 0,5 mm-t jelentett. A haboru eldtt készitett eurdpai hangszerek
10,9-11,2 mm-es furatdval szemben a mai zenekari hangszerek — az amerikai mintdkat
kovetve — 11,66—11,74 mm kozotti furat értékeket mutatnak. A szélesebb furatra torténd
atallas eldszor a kiirtosoknél ment végbe (ahol az a franciardl a német épitésre valo attérést
jelentette), majd a harsonasoknal, legutoljara pedig a trombitasoknal. Az 1950 kortil lezajlo
atmenet eredményeként a megfeleld 1égzéstechnika elsajatitdsanak és elsajatittatasanak
immaron joval nagyobb szerep jutott, mint korabban valaha. Ugyanakkor a hangszerépitési
hagyomanyok viszonylagos feladasanak eredményeként (a korabban preferalt szelepfajtak
megtartasa mellett is), a vilag kiilonb6z6 pontjain székeld szimfonikus zenekarok rézfivos

szblamainak hangzasa egymashoz viszonyitva meglehetdsen hasonlatossa valt.**’

404. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars™: 5.
405. Tarr, DT. 133.
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Eurdpa hangversenypddiumain az 1950-es évek kdzepén Maurice André személyében
egy olyan miivész tlint {61, aki egymagaban volt képes egyesiteni Scherbaum lenyligdzd
magabiztossagat, magassagat és alloképességét a francia iskola hagyomanyaival és eldadoi
stilusaval. André jatéka a gall trombitasok izlésvildga szerint vald: hanginditasai minden
regiszterben ¢s dinamikaban teljesen kiegyenlitettek, vibratoja nem negédes, mint
Scherbaum-¢, frazealasa pedig olyan konnyed és elegans, mint Foveau-¢é. Laplace kiemeli,
hogy André korai felvételei meglehetésen mas karakteriiek, mint a késébbiek.**
A leghiresebb francia trombitamiivésszel készitett interjuk koziil kettot is érdemes idézni
annak megvilagitasara, hogy ki gyakorolta André-ra a legnagyobb hatast sajatos el6adoi
stilusanak kialakitdsaban. Stephen Chenette-tel folytatott beszélgetése soran André 2000-
ben a kovetkezdképpen fogalmazott:

(id.) Nalunk, fiatal koromban, joval kevesebb zene volt a radioban, mint manapsag. Bamultam

Eugeéne Foveau-t, Sabarich-t, Vaillant-ot és a legnagyobb trombitasok egyikét, Adolf

Scherbaum-ot. Nagyon szerettem Adolf Scherbaum-ot. Birtokomban van az &sszes Bach

felvétele. Egyik balvanyom volt. A francia és német trombitasok voltak azok, akik [akkoriban]

nagyon jol jétszottak.407
Egy televizios interjiban arra kérdésre, miszerint kit tart masodiknak a rangsorban, André
kijelentette:

(id.) Engem sokan kdvetnek [manapséag], de el6dém csupan egy volt, Adolf Scherbaum, akinek

a legtobbet kdszonhettem — az 6 jatéka volt az, ami a szintet meghatarozta, és alakitotta

, 408
stilusomat.

André-t valoban sokan kovették, és kovetik mind a mai napig. A piccolo trombita —
amelynek hagyomanyai Franciaorszagban Adolph Sax-ig vezethetdk vissza — Scherbaum
jatékanak koszonhetden indulhatott vilaghoditdo utjara, am Maurice André miivészete
nyoman valt igazan népszeriivé. A korszellem is kedvezett a folyamatnak: az
(Gjrafelfedezett) barokk trombitamiivek nagy kozkedveltségnek orvendtek, a trombita
ismét felvétetett a szolohangszerek szlik elitjébe. Kezdetben a francia szélistak €és a bostoni
Roger Voisin — a Teste és Franquin nyoman kialakult hagyoménynak megfeleléen — a
tobbnyire D-durban irddott szondtdk, versenymivek, szvitek eldadasara D trombitat
hasznaltak. André elfordult e francia hagyomanytol, és Scherbaum nyoman az A-B)

hangoldsu piccolo trombitat kezdte el haszndlni a barokk miivek nehézségi fokatol

406. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars”: 6.

407. Stephen Chenette, ,,«It’s My Greatest Joy»: An Interview with Maurice André”, ITGJ 25/3 (2001.
marc.): 10.

408. Josef Bayer: Adolf Scherbaum — Wegbreiter [...] [online]. Seine Karriere.
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fliggetleniil. Ekkoriban hangszereit — akarcsak egykori tanaranak, Sabarich-nak — a
Selmer cég biztositotta. André a hangszergyartd termékeinek teszteldjeként nagyban
segitette az 1959-ben piacra dobott keskeny furata (10,52 mm) piccolo trombita
megsziiletését. Az ifju francia miivész jatéka szinte mindenkit meggy0zott az uj fejlesztésii
piccolo trombita erényeirdl. A legtdbb eurdpai, szolista babérokra torekvo ifji trombitas
pedig mindenben André példajat probalta kovetni. André jatékstilusa, hangszerhasznélata,
hanglemezei oly mértékben determinaltak a kovetkezd trombitds nemzedékek zenei izlését
bel- és kiilfoldon egyarant, ami precedens nélkiili. Felvételei mindaddig referencidnak
szamitottak — az 1960-as évek elejétdl egészen az 1980-es évek kdzepéig —, amig mas,
hasonl6 kvalitasa piccolo trombitdsok nem jelentek meg a nemzetk6zi porondon. André —
amellett, hogy kétségteleniil a francia iskola egyik legnagyobb alakja — miivészetével és
példajaval ugyantigy a rézfuvés kultara teriiletén végbemend globalizaciot, a nemzeti
iskolak kozti hatarok elmosasat segitette eld, mint tette azt az amerikai hangszeripar
eloretorése. Ha figyelembe vessziik, hogy André palyafutdsa sordn mennyire nem
bizonyult hiinek a francia hangszerek irdnt, e tendencia még vildgosabban lathato.
Az 1970-es években a Selmer Esz ¢és A—B) piccolo trombitdk mellett az Elkhardt-i
(Indiana, USA) Vincent Bach cég C trombitajat hasznalta.*” Ezt koveten szerzédésben
allt a szintén Egyesiilt Allamok-béli Schilke-vel, amelynek elsésorban piccolo és Esz
trombitdjan jatszott, majd a spanyol Stomvi-val (amely lényegében Schilke utanzatokat
allitott eld). Ismeretesek még azok a ,,gyengéd szalak” is, amelyek André-t a német
Scherzer-hez fuzték.

Bizonyos vélemények szerint a francia nemzeti trombitaiskola az 1960-as évek
kozepétdl egyre inkabb elveszitette sajat hangjat, hagyomanyait. Laplace 1977-ben abbéli
sajnalkozasanak  adott  hangot, miszerint André imitdtorok lepték el a
hangversenypodiumokat, és piccolo trombita jatékukkal 6k uraljadk a hanglemezpiac
rézfavos szegmensét is.*'? Jelen sorok iréja a fenti véleményekkel szemben ugy véli, hogy
André sajatos stilusan keresztiil a francia trombitaiskola nemzetkdzi jelenléte olyan
szignifikdnsan nétt, mint azel6tt sosem. André, tovabba vélt vagy valds utanzoi
végérvényesen a vilag élvonaldba emelték e jeles iskolat. Miivészetilk nyoman szamos
nemzet rézfuvos jatékkultarajanak fejlodésében meghatirozo tényezoként jelent €s jelenik
meg mind a mai napig az az értékrend, amelyet 6k képviseltek és képviselnek. Jatékuk —

bar lehet, hogy még manapsag is valamelyest ,a la André” fliszerezettségli —

409. Tarr, DT. 129.
410. Laplace, ,,Introduction to the French Trumpet Stars”: 6.



III. A trombitajaték francia nemzeti iskoldja. Francia trombitaiskola a XX. szazadban 155

tagadhatatlanul magédban hordozza a francia jaté¢kfilozofia hagyomanyos alaptételeit:
minden koriilmények kozott a tokéletes hanginditasokra és artikulacidra valo torekvést, a
legnehezebb futamokban is a konnyedség megdrzésének szandékat, a virtudz jatéktechnika

elsajatitasanak fontossagat, tovabba az egyéni stilus €s hang kialakitasanak sziikségességét.

% ok ok ok sk

A XX. szadzad utols6 harmadaban a parizsi Conservatoire két trombita—kornett
osztalyanak tanarai a kovetkezok voltak:*"!

Foveau-t — aki tanitasanak 32 esztendeje alatt zenekari részletek, valamint francia és
orosz-szovjet szerzok korabban irt munkainak ujboli sajté ald rendezésével tett eleget
publikacios felkéréseinek*'> — Ludovic Vaillant (1912—1974) kévette a tanszak élén 1957-
ben. Akarcsak mestere és elddje, mindvégig hii maradt a Cousesnon markéhoz.

Vaillant utddja, Pierre Thibaud — aki szintén Foveau tanitvany volt — 1975-ben keriilt
az osztaly élére, és 1994-es nyugallomanyba vonuldsaig folyamatosan oktatott.
Hardenberger szerint nagyon szigoru tanar volt, akinek fanatikus viszonyat a trombitdhoz a
»mindent vagy semmit” elv vezérelte. Hegediis multjabol fakadéan nagyon sokszor hozott
fel vonds szakkifejezéseket a trombitajaték soran felmeriilé problémak megvildgitasara, a
megoldas szemléltetésére. A magas szintli jatéktechnika kialakitasa kiilondosen nagy
hangsulyt kapott tanitasa soran.'’ Specializalt gyakorlatokbol 4llo iskolajat, etiidjeit,
skalaképleteit a fels6foku tanulmanyaikat folytatoknak, ill. a hivatdsos zenészeknek

414

szanta.” © Thibaud a mindennapi gyakorldsra a B), el6addsi miivekre a C trombita

411. Itt kozolteket illetéen lasd Tarr, DT. 4. kiad., 107—-108; ill. a tovabbi hivatkozasokat.

412. Foveau szerk., Traits difficiles tirés d'ecuvres symphoniques et dramatiques pour tous les
instruments. trompette | recueillis par E. Foveau. Fascicules I-1I-III. (Paris: Alphonse Leduc & Cie., 1944—
1951).; J. S. Bach (Foveau szerk.), La Petit Trompette dans les ceuvres de J. S. Bach | Edition de Travail.
(Paris: Alphonse Leduc & Cie., 1952).; Pierre-Frangois Clodomir (Foveau jav. szerk.), Ecole Moderne du
Cornet et de la Trompette. (Paris: Alphonse Leduc, 1928).; ill. ez utobbi részei kiilon fiizetekben: Petits
Exercices pour le CORNET a Pistons ou SAXHORNS, op.158; Vingt Etudes Chantantes pour le CORNET
[...], op.11; Vingt Etudes Mignonnes pour le CORNET [...] (Les Etinvelles), op.18; Douze Etudes
Caractréristiques pour le CORNET [...], op.12; Vingt Etudes du Mécanisme pour le CORNET [...] (A Son
Ami Gustave Sauvaget), op.143; Heures Musiquales pour DEUX CORNETS a PISTONS ou SAXHORNS A et
B, op.15. Frangois Dupin (Foveau szerk.), Les Chants de I'Adjutant. (6 kis dud).; Suren Balasanyan (1904—
1982) (Foveau szerk.), 20 Studies. (International Music Co.).; W. Brandt (Foveau szerk.), Last Studies for
Trumpet. (International Music Co.).; Alexander Kartzev (Foveau szerk.), Two Pieces. op.9 (International
Music Co.). Ez utobbi harom kiadvany megerdsiti azt a tényt, hogy a francia és a szovjet-orosz nemzeti
trombitaiskolak kozott kdlesonos tisztelet és €16 kapcsolat allt font a XX. szazad k6zépsé harmadaban is. Vo.
111, 143-144.

413. Jean-Pierre Mathez, ,,Hékan Hardenberger. L’étoile du nord”, BB no. 82 (1993. 11.): 34.

414. Pierre Thibaud, Method For The Advanced Trumpeter, Chromatic Exercises and Technical Studies
for the Advanced Trumpeter, Daily Routine and Vocalises for the Advanced Trumpeter. (Carl Fisher/
Balquhidder Music).; Thibaud, Technique Nouvelle de la Trompette. (Paris: Alphonse Leduc & Cie., 1985).;
12 Etudes de Virtuosité, Cahier De Gammes. (Billaudot).; ugyanakkor alapfoku iskolat is irt: Abc Du Jeune
Trompette. Volume 1-3. (Billaudot).
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hasznalatat javasolta.*'’

1994-ben, nyugallomanyba vonulasat kovetéen volt jeles
tanitvanyat, Clément Garrec-et nevezték ki az osztaly tanarava.

A masik osztaly Sabarich haldla (1966) utdn Maurice André iranyitasa ala kertilt (1967-
ben). O a mestere altal hasznalt , hagyomanyos” tananyag mellett nagy hangsulyt fektetett
a kortars zene stilusjegyeinek megismertetésére — akarcsak késobb Thibaud —, ezért
modern etiidoket is felvett a képzési programba.*'® Szamtalan kiilfoldi fellépése azonban
akadalyozta abban, hogy oktatasi tevékenységét olyan rendszerességgel végezze, ahogy azt
a Conservatoire vezetdsége megkovetelte volna. Ezért Arban sorsdra jutott: 1979-ben
kénytelen volt szerzédést bontani a Conservatoire-ral.

A hajdan volt osztalytars, az elismert zenekari miivész, Marcel Antoine Lagorce (sz.
1932) kdvette André-t a megiiresedett tanari poszton. Az ¢ nyugallomanyba vonuldsa utdn
az egykori Vaillant tanitvany, Antoine Curé vette at a trombita—kornett osztalyt, és vezeti
azt mind a mai napig.

Az erdsen centralizalt francia zeneoktatasi rendszerben kiemelt feladatot latnak el a

regionalis konzervatoriumok (CNR),*"”

valamint a nemzeti zeneiskolak (écoles nationales
de musique). Az ezekben tanuld novendékek 1980 6ta azonban nem csak Périzsra vethetik
vigyazo6 tekinteteiket, hanem Lyonra is. Franciaorszag masodik felséfoku konzervatériuma
ugyanis ekkor nyitotta meg kapuit (Conservatoire National Supérieur Musique et Danse de
Lyon). Azt pedig, hogy ez az intézmény valoban vetélytarsa lett a parizsinak, mindennél
jobban bizonyitja két ifju trombitamiivész. Egyikiik André Henry (sz. 1969), az 1995-ben
els6 alkalommal megrendezett Guebviller-i Nemzetk6zi Verseny gydztese, masikuk pedig
David Guerrier (sz. 1984), az ifji trombitas generacid legkiemelkeddbb alakja. Guerrier
1998-ban, tizenhdrom és fél évesen nyerte meg a Markneukirchen-i Versenyt. 2003-ban
pedig elsd dijban részesiilt a miincheni ARD versenyen is — Maurice André
versenygyOzelmét kdvetden negyven esztenddn at erre senki sem volt képes. Mesteriiket,

Pierre Dutot-ot (sz. 1946) — aki Vaillant-nal és Delmotte-nal tanult Parizsban, és aki 1982

6ta volt a Lyon-i Conservatoire trombitatandra — Thierry Caens valtotta 2003-ban.*'

415. Laplace: ,,Hommage a Pierre Thibaud”, La Gazette des Cuivres [online]. (2005. Spécial ed.): 45—46.
Az Izraeli Filharmonikusok tagjaként ismerkedett meg az amerikai iskola ,alapkdveivel”, Clarke és
Schlossberg gyakorlataival, valamint Vincent [Schrotten]Bach termékeivel. Kollégai tanacsara kellett
elsajatitania az amerikai hangképzést, és atallnia a ,,tu” hanginditasi szotagokrol a ,,ta”-ra.

416. Példaul Marcel Bitch, Charles Chaynes, Henri Tomasi, Raymond Sabarich etiidiskolait. [Lasd
Mathez, ,,Maurice André”, Part II, BB no. 25 (1979/1): 27.] V6. Sabarich programjaval: 111, 142.

417. Conservatoire Nationale de Région a kovetkezO varosokban taldlhatd: Angers, Bayonne Cote
Basque, Besancon, Bordeaux, Dijon, Grenoble, Lille, Lyon, Marseilles, Metz, Nancy, Nice, Rheims, Rouen,
Rueil Malmaison, Strasbourg, Toulouse, Tours, Versailles.

418. Tarr, DT. (4. kiad.), 108.
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3. abra. A trombitajaték francia nemzeti iskolajanak ,,csaladfaja”. A parizsi és Lyon-i

konzervatériumok kornett-, ill. trombitatanarai, tovabba az amerikai kapcsolatok.
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A trombitajaték francia nemzeti iskoldja — Osszefoglalas

Jelen disszertacionak a francia trombitajaték sajatosagaival, a nemzeti iskola kialakulasaval
foglalkozo fejezete kétszaz ¢év torténéseibe, tendencidiba szandékozott bepillantést
nyujtani. Amellett, hogy nyomon kovette a Conservatoire trombita és kornett tanszakainak
torténetét, ra szandékozott vildgitani a sajatos stilus és jatékfilozofia gydkereire ¢és
fejlodésére. A fejezet elején feltett négy kérdésre adandd vélaszok talan megfelel6en
foglaljak 6ssze e kutatds eredményét.

1) Milyen viszony van mas hangszeres iskoldk €s a trombita (kornett) tananyagok, ill.
a kiilonb6z0 trombita és kornett kiadvanyok technikai képzést célzo gyakorlatai kdzott?

A legjelentdsebb francia trombita-, ill. kornettiskoldk — tobbek kdzott Dauverné 1857-
es Méthode-ja, Clodomir és Arban kornett/szaxkiirt iskolai — a Conservatoire hivatalos
tananyagainak soraba illeszkedtek csakugy, mint Franquin egységesitett Meéthode
Compléte-je. A francia rézflvos tankotetek sorat azonban a naturkiirt-iskolak nyitottak
meg. Ezek koziil kiemelkedik Dauprat 1824-ben megjelent munkdja, amelynek modszetani
logikaja, raciondlis és progressziv felépitése jelentés mértékben hatarozta meg a késobbi,
professzionalis célokra szant kiadvanyok tartalmat, szerkezetét, de legfoképpen a hivatasos
francia rézfuvosok gondolkoddsmodjat. A natur rézfuvos hangszerek XIX. szédzadi francia
zenekulturdban megfigyelheté dominancidja els6sorban Dauprat-nak és hagyomanydrzo
tanitvanyainak, utodjainak tulajdonithatd. Masrészrél kiilhoni hatdsok is emlitést
érdemelnek: a német rézfuvosok bevandorlasa, hangszerei, ill. az angol toldtrombita
francia valtozatdnak megjelenése adtak Ujabb lendiiletet a francia rézfavos kultura
fejlodésének a XVIII. szdzad mdasodik és a XIX. szdzad elsdé felében. J. E. Altenburg
Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst c.
konyve jelentds mértékben befolyasolta Dauverné gondolkodésat, amikor a Conservatoire
elsé trombitatanara Osszegzd iskolajat megirta az a 1850-es években. Ezen feliil
Franciaorszagban Dauverné az egyetlen, aki iskoldjaban kiilon fejezetet szentelt az altala
masodhangszerként elkdnyvelt tolotrombitanak. Amellett, hogy szamos tekintetben kovette
Dauprat és Altenburg mintait — néhany gyakorlatot at is vett a kiirtiskolabol, ill. azon
keresztiil a Conservatoire Enekiskol4jabol —, erételjesen torekedett a francia trombitajaték
hagyomanyainak megdrzésére, valamint az 6nallo, sajatos arculat megteremtésére.

A naturkiirt francia zenekultiraban betoltott kiemelt statusza és a hangszer ebbdl
fakado dominanciaja gyakorlatilag valtozatlan maradt az egész XIX. szdzad folyaman.

E ténynek, valamint a szelepes kornett megjelenésének ¢és sikereinek tulajdonithatd az,
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hogy Franciaorszagban a szelepes trombita egészen az 1890-es évekig nem tudta
kiszoritani a natur hangszereket az altalanos alkalmazasbol.

A virtuoz kornettmiivészet megsziiletése elsésorban a Conservatoire-on trombitasként
végzett J. B. Arban nevéhez kothetd. A kornett jatéktechnika fejlesztésére nagy hangsulyt
helyez6 gondolkoddsmodja azonban csupan tanitvanya, Franquin révén nyert
1étjogosultsagot a XIX. szdzad utolsd éveitdl a francia trombitaoktatdsban. Franquin az
elsd tanar, aki az addig nagyrészt kiilon utakon jard trombita- és kornettoktatast megkisérli
egységesiteni a technikai képzés terén: iskoldjaban egyarant virtu6z szolohangszerként
kezeli a korszert (rovid épitésii) szelepes trombitat, a kornettet és a szarnykiirtot.

Franquin utodai féleg régebbi munkakhoz nyultak vissza, és elsdsorban Arban,
Clodomir kornettiskoldit és etlidjeit hasznaltdk — immaron Franqgin szellemében — a
kornettesek, trombitasok képzésére egyarant. A XX. szazadi kiadvanyok koziil Guillaume
Balay kornettiskoldjanak skalatanulmanyait, Bitsch, Tomasi, Sabarich, Chaynes kortars
etlidjeit, Thibaud mindennapi gyakorlatait kell kiemelni, mint a Conservatoire képzési
anyaganak legfontosabbjait.

A XX. szazadi francia trombitajatékban ¢és oktatdsban kiilsé hatdsok is
megfigyelhetéek. Legjelentésebb a belga trombitaiskola  jelenléte:  Charlier
hangszerjatékaval a szazad els0 harmadaban aratott nagy sikereket, transzcendens etiidjei
pedig a francia fels6foku trombitaoktatds tananyaganak szerves részét alkotjak mind a mai
napig. A belga trombitaiskola szorosan kothetd a hegediimiivészet helyi tradicioihoz;
annak stilusjegyeit, kifejezési eszkoztarat a trombitas novendékek szamdra mindig
referenciaként allitotta. Ez nem teljesen idegen a parizsi rézfuvosok felfogasatol sem.
A XIX. szdzadi francia rézfuvos iskoldk a nyelvinditast a vonokezelés analogidjaként
emlitik. Szdmos XX. szdzadi francia trombitamiivész pedig nagyszerii hegediijatékos is
volt egyben. Koziilik ki kell emelni Pierre Thibaud-ot, aki a vonds terminologiat a
trombitaoktatds soran rendszeresen hasznalta. Kimutathatd még az orosz iskola jelenléte,
pontosabban visszahatdsa is, amely elsOsorban a Foveau altal sajt6 ald rendezett
kiadvanyokban 6ltott testet. A német iskola Adolf Scherbaum miivészetének koszonhetden
gyakorolt befolyast az 1950-es években. Az 0 nyoman, de elsdsorban Maurice André
mivészetének kdszonhetden valt a piccolo trombita altalanos hasznalati sz616 és zenekari
hangszerré nemcsak Franciaorszagban, de a vilagon mindeniitt. Az amerikai trombitajaték
szellemisége ¢és modszerei pedig Pierre Thibaud miivészi és tanari tevékenységének
koszonhetéen jelentek meg Parizsban. (O ezekkel 1960-1963 kozott, az Izraelben toltott

évek alatt ismerkedett meg.) Mindazonaltal a francia iskola mindvégig megtartotta sajat
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arculatat, és a képzésben dontden belfoldi kiadvanyokat, francia szerzok iskolait,
modszereit, eldadasi darabjait hasznalta és hasznalja mind a mai napig. E tekintetben a
sajat értékeit leginkdbb féltd és 6rz6 nemzeti iskolanak tekinthetd.

2) Az iskoldk kozotti szerkezeti, tartalmi kiilonbségekbdl, hasonldsagokbol
levonhatunk-e barmilyen kovetkeztetést a technikai ¢és az eldadomiivészi képzés
vonatkozasaban?

A XIX-XX. szdzadi kiadvanyok kozti szerkezeti kiillonbségek egyrészt az iskoldk altal
¢érintett hangszerek szamabol adodnak. Mas azok felépitése, amelyeket kizardlag egy
hangszerre szantak (példaul Domnich, Dauprat kiirt-, Forestier kornettiskolai), mint azokeé,
amelyek kiilon részekben vagy fejezetekben foglalkoznak a kiilonféle (tars)hangszerekkel
(példaul Dauverné 1857-es Méthode-ja), vagy esetleg ezeket egységesen kezelve adnak
egyetlen, progressziven felépitett tananyagot (Clodomir, Arban kornett/szaxkiirt iskolai,
Franquin iskolaja). Az esetleges szerkezeti kiilonbségek masik, az el6z6nél talan fontosabb
oka az, hogy a kiirt-, kornett- €s trombitajatétk — a csaknem azonos technikai alapok
ellenére is — a XIX. sz4zadtol eltérd utakon jart. Mig a kiirtiskolak szerzdéi a magas és
mély kiirtre hasonlo jellegli, de eltérd hangterjedelmii és fekvésli gyakorlatokat kiilon-
kiilon kozoltek — és kiadvanyaikat e szellemben komponalt dudkkal tették szinesebbé —,
addig a clarin és principal trombitajaték italiai és német hagyomanyok szerinti
megkiilonboztetését Dauverné végleg elutasitotta. Mivel a kornett a trombitakkal
legtobbszor azonos fekvésben szodlalt és szolal meg mind a mai napig, ezért e virtudz
hangszeren is inkabb az ,,egységes fivasmod” elvet tartottak kovetendonek és nem a kiirt-
tradicio szerinti magas—mély felosztast. Igy a trombita- és kornettiskoldkban talalhato
minden feladat, etlid és eldadasi darab — e francia gyakorlat folytin — a leendd elsd és
masodik trombitasok, kornettesek szamara egységesen alkalmazando.

A jatek eldadomiivészi, esztétikai vonatkozasaban taldlhatok mindazonaltal a
legdontobb kiilonbségek. Mig a kiirtdsok, akik kezdetektdl fogva — talan a jelentOs
szo6lohagyomanyok folytan — a hangszerjatékban az énekmiivészet eszkoztarat tartottdk
els6dleges referencidnak, addig a XIX. szazadi francia trombitdsok nem ezt a
megkozelitést hasznaltdk. Ennek a szuverenitdsra vald torekvésnek a hatterében az
allhatott, hogy az altaluk preferalt natartrombitat szinte kizardlag hdsi affektusban és
kiilonféle tanckarakterekben, a hangszer legdsibb, raison d’étre alkalmazasi teriiletein
tartottak stilusosnak és adekvatnak. Mas szoval a cantabile jatékmodot (amelyet a natarkiirt
¢s a kiirtosok kezében népszertivé valo szelepes kornett vonatkozasaban egyarant kiemelt

helyen kezeltek Franciaorszagban) — a parizsi Opéra rézfuvoésai altal 6rzott natirtrombita



I11. A trombitajaték francia nemzeti iskolaja — Osszefoglalds 161

hagyomanyok szerint — e hangszer esetében alsébb rendiinek tartottak, mint a heroikus
jellegli fivasmoddot. Dauverné iskolajanak elméleti részében keriili a cantabile/chantant
szavak haszndlatat, helyettiik inkabb a ,,divatos” lyrique kifejezéssel €l. Valdsziniisithetden
ennek oka az, hogy a cantabile jellegli megszolaltatas, azaz a clarinjaték — egészen a
XVII-XVIII. szdzadig visszamendleg — Franciaorszdgban nem rendelkezett olyan
hagyomannyal, mint Italidban, német teriileteken, vagy Anglidban. A francia izlés szdmara
a trombita mindenek folott és elOtt az erdt, a hatalmat, a harci attitidot szimbolizalta.
Emellett nem elhanyagolhat6 az a tény sem, hogy a francia zeneesztétika mindig is kiilonos
hangsulyt fektetett az artikuldciora, a hangképzésre, mint a zenemiivészet
legraciondlisabban meghatarozhat6 elemeire. A francia trombitajaték esetében ez egy
sajatos, mindmaig érvényes, hanginditds-kdzpontl, ,,détaché orientalt” jatékfilozofiat
eredményezett. Ennek legfontosabb eleme a regisztertdl fiiggetlen, kiegyenlitett
keménységl, tiszta, de a kiilonféle affektusok szerint arnyalt artikulacio és nyelvhasznalat.
Miutdn Franciaorszagban a natartrombita alkalmazasdnak és 4ltala a heroikus
ezért nem véletlen, hogy a helyi izlés elsdsorban a hatdrozottabb, keményebb artikulacidkat,
azaz a hagyomanyos principal fivasmodot részesitette elényben — a hangszer magas és
mély regiszterében egyarant. Ezzel egyiitt a XIX. szdazad nagy részében a francia
trombitdsok jatékanak szinvonala elmaradt német, cseh, angol, vagy olasz tarsaikétol.

A francia kiirtos-kornettesek lirikus hangvételt preferalod tradicioi, a helyi trombita
hagyomanyokbdl fakaddé nyelvinditas-kozpontu jatékfilozofia, ill. a német fuvolavirtuédz,
Boehm nyelvtechnikéai J. B. Arban miivészetében alkottak magasfoku szintézist. Arban
munkassaga, virtudz, szolisztikus kornettjatéka az eurdpai rézfuvos kultira elitjébe emelte
a francia iskolat, ami szinte egycsapdasra valt referencia értékiivé Moszkvatol New York-ig.
E tényt mindennél jobban tiikrozi Arban kornettiskolajanak maig tartdo nemzetkozi sikere.

A kornett altal népszeriivé valt virtuéz nyelv- és egyéb technikdknak trombitan valo
alkalmazésara, tovabba a trombitajatékban az énekszerli jatékmod elsddlegesseé tételére a
kovetkezd nemzedékéig varni kellett. Teste, majd Merri Franquin miivészete, 1ényegében a
C hangolast szelepes trombita altalanossa valasa hozta meg a donté fordulatot. Franquin
volt az elsé jelentds trombitatanar, aki nemcsak egységesitette a hangszerjatékosokkal
szemben tdmasztott technikai, esztétikai kdovetelményszinteket, de a hanginditas-kdzponti
gondolkodas megtartasa mellett az énekld jatékmod [chantant] elsédlegességére, a kemény
hanginditasok [attaque] mell6zésére, finomitasara, a fuvoka ajkakat terhelé nyomasanak

minimalizaldsara hivta fel a trombitdsok, kornettesek figyelmét. A francia trombitasok
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favastechnikajat érinté ¢és jatékfelfogasdban beallo dontdé fordulatot, ill. ennek
eredményeként bekovetkezd jelentds fejloddést valoszinlileg nagyban segitette eld az
Eurdpa-szerte akkoriban hodité Bach és Héandel kultusz franciaorszagi megjelenése, ebbdl
adodoan a clarin-technikak sziikségszerti (Ujra)felfedezése. A modern francia
trombitaiskola sziildatyjanak tartott Franquin mindezt pose du son hanginditasi
gyakorlatsoraval vélte elsajatithatonak. Modszerének hatékonysagat, eredményességét a
kovetkezd nemzedékek jeles francia trombitdsai, Bodet, Foveau, Porret, Mager, Thibaud,
André vilagszinvonali miivészetiikkel igazoltak.

3) Talalhatéak-e a jaték esztétikai alapvetéseire utaldé konkrét instrukciok az
iskoldkban, ill. ebbdl adoddan van-e zeneesztétikai, stilisztikai vonatkozéasban sajatosan
francia jellegli trombita-, kornettjaték?

A stilusnak minden jelentds francia iskola egy elméleti fejezetet, ill. az eléaddi stilus
fejlesztését szolgald dallamos és/vagy karakteretiidoket, eléadasi darabokat tartalmazo
gyakorlati részt szentel. Mig Dauverné €és Franquin iskolajaban az elméletet illetden
zeneesztétikai és pedagogiai altalanossagokkal taldlkozhatunk, addig Arban iskoldja
elsésorban gyakorlati tanacsokkal szolgal. A hangszer minden regiszterében kiegyenlitett
artikulaciora, a kottaképet mindenkor tiszteletben tartdé jatékra (a régi francia stilus
jellegzetességének szamitd pontozott ritmikak rogtonzés-szeri eldadasanak mellézésére)
sarkall. A francia felfogéds szerint az arnyalatokban gazdag artikulacié a stilusos el6adas
nélkiilozhetetlen, talan legfontosabb eleme. A niidnszokat kiilonb6zé dinamikai és
artikulacios jelzések, akcentusjelek teszik a jatékos szdmara kézzel foghatdva, mas szoval
racionalissa. E jelekkel a kivanatos el6adoi stilus koriilirhatd, lejegyezhetd. A francia
iskolak ezért nagy hangsulyt fektetnek a zenei szakkifejezések, a kiilonb6z6 artikulacios és
akcentus jelek ismertetésére, értelmezésére, ill. gyakorlati alkalmazasara.

Az egyéni stilus kialakitdsanak sziikségességét mar Dauverné is hangstlyozta. Ezzel
kapcsolatosan a notacidban rejlé informacidk figyelembe vételén til a zenehallgatdsnak,
a mintdk elsajatitdsdnak nélkiillozhetetlen szerepét emelte ki. Elsdsorban Arban
kornettiskoldjdban figyelheté meg mas hangszereknek, a virtuéz fuvola-, klarinét- és
hegedtijatéknak kovetenddé példaként vald 4llitdsa. Franquin szédmara pedig a
gyongyokként gurulo staccatok, valamint az énekld trombitahang jelentik azt a konnyed
hangvételt és eldadoi stilust, amelynek birtokdban eséllyel indulhat az ifji trombitas
novendék a Conservatoire éves versenyein. A francia hangszeres iskoldkat atszovi a
versenyszellem. Valdszintleg ebbdl adodik, hogy azok kozponti helyen kezelik a

szolistaképzést, ill. ennek megfelelden az egyéni hangvétel jelentdségét és 1étjogosultsagat
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hangsulyozzak. A kifinomult francia zenei izlésnek megfeleld, mégis 6nallo hangvétel, ill.
a virtu6z technika a hangszerjatékban szerves egységet kell, hogy alkosson. Lényegében az
a magas technikai kovetelményszint, amely a kornett kapcsdn és Arban munkassaganak
eredményeként sziiletett meg, jelolte ki a francia trombitaiskola XX. szazadi fejlédésének
tendenciait is. A nagy francia komponistak, Berlioz, Gounod, Cézar Franck, Saint-Saéns,
Debussy, Ravel szimfonikus hangszerelésein jol lemérhetd az a folyamat, miként adnak a
szerzOk egyre nehezebb feladatokat a kornettnek, ¢és mikor keriill 4t a virtuoz
hangszerkezelés a kornett szolambdl a trombita sz6lamokba.

4) Hogyan érvényesiil a korszellem szerzére, miiveire és a jatékstilusra gyakorolt
hatésa?

A vélasz kapcsan a francia trombitaiskola fejloddésének tendenciait kell szdmba venni.
Dauverné és a kortars Cerclier a trombitajaték kapcsan inkabb a hagyomanydrzést tlizték ki
célul. Arban elsésorban a korabeli szalonok polgari kdzonségének igényeit igyekezett
kiszolgalni, igy mivészete e publikum értékrendjét is tiikrozi. Természetesen Dauverné
szintén szamos alkalommal nyult az akkoriban divatos variacié miifajdhoz, de ¢ korantsem
alkalmazott darabjaiban olyan technikai tjitdsokat, mint az Arban esetén megfigyelhetd.

A populéris miifajok, zenei egyiittesek, katonazenekarok fontos szerepet toltottek be a
kornett- €s trombitajaték franciaorszagi fejlodésében. E hangszerek jeles miivészei —
Foveau, Sabarich, Delmotte, Thibaud — szinte kivétel nélkiil a kdnnyebb iranyzatokban
szerzett tapasztalatokkal gazdagodva léptek be a francia zenei élet cstcsintézményeibe, a
parizsi Opéra, vagy a Société des Concerts du Conservatoire zenekaraba. A kornettnek a
jatéktechnika és stilus fejlodésben jatszott kulcsszerepét e tény méginkabb aldtamasztani
latszik. Az 1920-as évektdl fogva Franciaorszdgban viragzasnak indulo jazzélet is jelentds
befolyast gyakorolt a hangszerjatékra. Hatasa kimutathaté a szazad kozéps6é harmadaban
keletkezett, a Conservatoire éves versenyeire szant trombitamilivek szamottevd
hanyadaban. A francia szerzok a XX. szazadi zenestilusok széles hatarai kozott mozogva,
virtuéz trombita- és kornettmiiveikben — invencidzus, dallamkdzponti kompozicids
technikédiknak koszonhetéen — magas szinvonalon 6tvozték a ,korszerli” hangvételt a
hagyoményos elemekkel. Opusaik ebbdl adéddéan mind a mai napig a trombitasok
technikai felkésziiltségének ¢és stilusbeli érettségének nagyon komoly, ugyanakkor
kozkedvelt fokmérdi. Nemzetkozi versenyek kotelezd €s ajanlott anyagaiban — a barokk
¢s bécsi klasszikus repertoardarabok mellett — kdzponti szerepet toltenek be. Mas szdval
az Arban, Franquin, Foveau, Sabarich nyoman megsziilet6 modern francia iskola, annak

izlésvilaga dontéen befolyasolta az egyetemes rézfuvoskultara fejlodésének tendenciait is.
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IV. A trombitajaték német nemzeti iskolaja

Tartomanyok — zenei kdozpontok

Németorszag évszazadokon at tartd politikai és teriileti megosztottsaga jelentds mértékben
befolyasolta a német kulturdlis és szellemi élet fejlddését, arculatdnak formalodasat.
Az 1871-ben, Bismarck nyoman megsziiletd nemzetallam valdjaban csak politikai
értelemben hozott egységet, az etnikai és az ebbdl fakadd szellemi, kulturdlis sokarcusag
tovabbra is a német tarsadalom alapvetd jellegzetessége maradt.

Az egykori udvartartasok és szabad csdszari varosok zenei, valamint tagabb értelemben
vett miivészeti életére — az alapvetden nyitott szemléletmdd folytan — mindig is erdteljes
hatast gyakoroltak mas, elsésorban szomszédos kultardk. Déli tartomanyokban az italiai,
francia, osztrdk ¢és cseh zenemiivészet jelenléte, nyugaton a francia és németalfoldi
befolyasoltsag, északon az angol és skandindv kapcsolatok, keleten a lengyel és orosz
vonatkozasok, a birodalom ko&zépsd részein pedig a cseh hatas, ill. a fentebb emlitett,
szomszédos teriileteken érvényesiilé irdnyzatok szamitottak lényeges elemnek.! Nem
csoda, ha az igy kialakul6 helyi tradiciok, hangzasidedlok és stilus-preferenciak kozott
jelentés eltérések voltak tapasztalhatok nemcsak a nemzeti stilusok kialakuldsanak
kordban, azaz a XIX. szidzadban, de még a XX. szazad folyaman is. A korabeli
sokszinliséget Hector Berlioz Emlékiratai / Utazasai Olaszorszagban, Németorszdagban,
Oroszorszagban és Angliaban c. memoarjanak II. kotetében taldlhatd levelek is
alatimasztani latszanak.”

A feuddlis rendszer felbomlésaval az udvari kultira vezetd szerepe mar korabban
hanyatlasnak indult.* Németorszagban fokozatosan allami fennhatosag ala keriiltek azok
a kulturdlis intézmények, amelyek kordbban a fénemesség koreihez kotddtek. Az, hogy
az allamforma tovabbra is monarchikus maradt, nem befolydsolta az 0j tendencidkat:
az egykori udvari intézmények gyokeresen atalakultak, és ettl fogva nagyrészt ugyanugy
a polgarsdg igényeit igyekeztek kiszolgalni, mint a német teriileteken jelentds

hagyomanyokkal rendelkezd varosi egyletek. A kirdlysagok, hercegségek, fejedelemségek

1. Clare G. Rayner, ,,Germany, §I, 1: Art music to 1500, in TNGD 1. 7. kot. 265.

2.V6. Berlioz (ford. Faragd Laszld), Hector Berlioz Emlékiratai Utazasai Olaszorszagban,
Németorszagban, Oroszorszagban és Angliaban 1803—1865. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1956). II.
kotetében talalhato, zenekarokra vonatkozo kritikai szemelvényeit: ,,Elsé németorszagi utazasom”, 13—15.
[Stuttgart]; 38. [Drezda]; 42-43. [Braunschweig]; 48-51, 68. [Berlin]; 63. [berlini és potsdami
katonazenekarok]; 73-74. [Hannover]; 75-76. [darmstadti szimfonikus és katonazenekar]. ,,Masodik
németorszagi utazasom [...]”, 97. [Bécs]; 114, 127. [Praga].

3.Vo. 11, 11-12.
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teriiletein kialakuld tartomanyok kulturdlis értékeik megtartdsara torekedtek, hiszen
a dalszinhazi eléadasok ¢és szimfonikus zenekari hangversenyek a polgarsag koreiben is
nagy népszeriségnek Orvendtek. Az uUjkori 4allamhatalmak haderéfejlesztéseinek
koszonhetden pedig Europa-szerte egyre tobb €s mind nagyobb létszami katonazenekarra
volt sziikség.! Az udvartartasok felszamolasaval,’ majd a céhek feloszlatasaval
parhuzamosan szélnek eresztett udvari, varosi zenészek jelentds hanyadanak igy lehetdsége
nyilt arra, hogy tovabbra is tanult hivatasat tizhesse. Ezzel egyiitt sokan csak kiilhonban
talaltak munkat. Kiilonosen a német fuvosok szakmai tudasa szamitott referenciaértékiinek
a korabeli Eurdépaban, igy nem véletlen, hogy a XVIII. szdzad masodik felétdl a kontinens
szinte minden orszagaban nagy szamban tlintek fel nemcsak német, osztrak, de a german
kulturalis értékekhez sok széllal k6tédo cseh muzsikusok is.

A kiralysagok, hercegségek, fejedelemségek, Orgrofsagok ill. a késébbi tartoméanyok
sz€khelyein a zenészutdnpotlds biztositasira — amely feladatot felszdmolasukig
elsésorban a zenészcéhek lattak e’ — szamos zeneoktatasi intézetet létesitettek, immaron
polgari igények szerint.® Ezeket hamarosan kovették a Parizsi Conservatoire mintajara
szervezett konzervatoriumok: Lipcse (1843), Miinchen (1846), Koln (1850), Drezda
(1856), Berlin (1857, 1869), Hamburg (1873, 1884, 1899) zenefdiskolai alkotjak ez utdbbi
csoportot.” Emlitést érdemel még Lipcse és Drezda mellett Szaszorszag harmadik nagy

jelentdségli zeneoktatasi intézménye, az a zenekari miivészek képzését szolgdlo iskola,

4.Vo. 11, 50.

5.Vo. 11, 49-50.

6. Vo. 11, 51.

7. Vo. 11, 271f.

8. Kezdetben az énekes iskoldk Orvendtek nagy népszeriiségnek, amelyeket hamarosan kdovettek
instrumentalis képzéssel foglalkozd intézmények. Koziilik az egyik legels6t Franz Tausch hozta létre
Berlinben, 1805-ben, Conservatorium der Blasinstrumente név alatt. A fuvosokra specializalédd intézmény
— amelynek gyokerei 1799-ig nyulnak vissza — az alapitd 1817-ben bekovetkezett haldla utan fia vezetése
ala kertilt, és 1845-ig miikodott. [Lasd Heinz Becker — Richard D. Green, ,,Berlin, §5: Music Education”, in
TNDG 1. 2.két. 577.]

9. Az els6 olyan német felséfoku zeneoktatasi intézmény, amely leginkdbb a parizsi Conservatoire
mintait kdvette, nem volt mas, mint a Mendelssohn altal 1843-ban, Lipcsében alapitott konzervatorium.
Szaszorszag legnagyobb varosaval a német tartomanyok székhelyei is 1épést kivantak tartani. Miinchenben
1846-ban nyitotta meg kapuit a Konigliche Conservatorium fiir Musik, Kolnben pedig 1850-ben 1étesitették a
Conservatorium der Musik in Coeln nevii intézményt. Julius Stern és A. B. Marx 1850-ben 1étrehozott berlini
zeneiskolaja 1857-ben konzervatériumi rangra emelkedett (Sternsches Konservatorium). A porosz
fovarosban ezen feliill 1869-ben nyitotta meg kapuit az Akademie der Kiinste, amelynek zenei részlege,
a Hochschule fiir Musik Joachim Jozsef 1907-ig tartd igazgatosaga alatt Németorszag egyik legnevesebb
fels6foku zeneoktatasi intézményévé fejlodott. [Lasd Heinz Becker — Richard D. Green, ,,Berlin, §5: Music
Education”, in TNDG 1. 2. két. 577.] Drezdaban a Hofkapelle fennhat6saga alatt allt az az 1825-ben alapitott
iskola, amely a jovo torekve és igéretes milivészeit volt hivatott képezni, ugyanakkor a szdsz févarosban
konzervatorium csupan 1856-ban létesiilt. [Lasd Dieter Hértwig, ,,Dresden, §5: 1815-1914”, in TNDG 1.
5. kot. 623.] Az északi Hansa-varos, Hamburg pedig nemcsak 1873-ban alapitott Zeneakadémidjara lehetett
biiszke, de két tovabbi konzervatoriumara is. A Kriiss-Féirber-Konservatorium 1884-ben, a Vogt’sche
Konservatorium 1899-ben kezdte meg miikodését. A mai féiskola ez utdbbi jogdrokdse.
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amelyet Liszt Ferenc 1835-re datalhato elgondolésai szerint tanitvanya, Carl Miillerhartung

hozott 1étre 1872-ben, Weimar-ban.'°

Ma ezt tartjdk Németorszag elsd zenekari
akadémiajanak. Mindazonaltal a német konzervatériumok nem a legrégebbi ilyen tipusu
iskoldk Franciaorszdgon kiviil. Praga hires konzervatdriumat — Périzs utan masodikként
— 1811-ben alapitottak, amelynek képzési kinalatdban — Parizzsal ellentétben — mar
kezdetekt6l helyet kapott a teljes rézfuvos hangszercsalad. Bécsben pedig 1817-ben
nyitotta meg kapuit a konzervatorium.

A német trombitaiskola és jatékstilus torténeti fejlodése, valamint jellemrajza a német
zenekulttra fentebb vazolt decentralizéaltsaga folytan — ill. e dolgozat terjedelmi korlatait
szem elott tartva — nem rajzolhatd meg olyan torténeti részletességgel, mint az a
kdzpontositott francia iskola esetén, az el6zé fejezetben tortént.!' A német trombitajaték
stiluselemzése kapcsan kiemelendéek azok a helyek, személyek, iskolak, hangszergyartok,
akik az ujkori tradiciok kialakuldsdban, a hangszerjaték fejlodésében fontos szerepet
toltottek be. Az el6z0 fejezetben kifejtésre keriilt, miként viszonyul a principal-, ill.
clarinfivés a francia iskola fejlédéséhez, sajatos jegyeinek kialakuldsdhoz. A {6 kérdés
ezuttal is ugyanaz: a trombitahang és jatékmod tradicionalis kettdssége tovabb ¢élt-e a XIX.
szazadi német trombitajatékban, és ha igen, miként determinalta a német nemzeti[?] iskola
kialakulasat?

Lassuk hat, melyek a német trombitajaték legsajatosabb, legjellemzObb stilusjegyei, és

azt, hogy ezek kialakulasaban, fejlddésében mi a hagyomany szerepe.

10. Lasd Hochschule fiir Musik Franz Liszt Weimar [online]. [2008.09.16.] Portrit. <http://www.hfm-
weimar.de/v1/hochschule/portraet/seite.php>.

11. A német zenei kozpontok viszonylatdban a trombitajaték és oktatas torténeti fejlédésének, ill.
kolcsonhatasainak részletes vizsgalatara e disszertacid keretei nem teremtenek lehetGséget. Néhany kutatas
zajlott mar e teriileten, &m az ehhez kapcsolodo dokumentaciok, adatok, korabeli ujsagcikkek nem allnak oly
boséggel rendelkezésre, mint az a szolohangszerként kezelt kiirt kapcsan megfigyelhetd. Az eddig megjelent
tudoméanyos munkak koziil kiemelkednek Anzenberger, Ein Uberblick iiber die Trompeten- und
Kornettschulen in Frankreich, England, Italien, Deutschland und Osterreich von ca. 1800 bis ca. 1880. PhD
disszertacio, Universitit Wien, 1989.; valamint Tarr tobb tanulmanya is: Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part
Two”, HBSJ 6. kotet (New York: 1994): 110ft.; Tarr, ,,Ferdinand Weinschenk (1831-1910): Pivotal Figure in
German Trumpet History”, HBSJ 11. kot. (New York: 1999): 10ff.; Tarr, ,,The Bohme Brothers, Oskar and
Willi?, ITGJ 22/1 (1997. szept.): 16ff. Verena Jacobsen Barth és E. H. Tarr Eduard Seifertrdl sz6l6 cikke:
Barth — Tarr, ,,Vorkdmpfer”, Das Orchester (2006. okt.). A bécsi tradiciokkal foglalkozik: Thomas Lachtner,
Der Wiener Klangstil auf der Trompete/Historische Entwicklung und empirische Hortest-Studie.
Mesterfoku szakdolgozat, Bécs: Universitét fiir Musik und darstellende Kunst, 2005.
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Német, osztrak, cseh trombitajaték a XIX. szazad elso felében.

Josef Kail és a Pragai Konzervatéorium ventiltrombita tanszaka.

Az eldz6 fejezet elején a rézfuvos hangszerek kromatizalasi folyamataval kapcsolatban
mar szo6 esett arrol a tényrdl, hogy a hangszerépitési innovaciok jelentdés hanyada német
hangszergyartokhoz, zenészekhez, azon belill is legtobbszor kiirtosokhoz kothetd.'
Ugyanakkor — ezzel Osszefiiggésben szemlélve — meglepdnek tlinnek azok a kutatasi
német trombita- ¢és kornettiskoldkkal kapcsolatos megéllapitdsai a kovetkezOként
foglalhatok dssze:

— E termékeny ¢€s sokszinii korszakban, azaz kb. 1800 és 1880 kozott, 25 trombita- és
kornettiskolat adtak ki [a hangszerfejlesztésekben €lenjard] Németorszag teriiletén,
Bécsben pedig csak négyet, szemben a franciaorszagi 109-cel.'*

— A német kiadvanyok koziil szamos — a XVIIL. szazadi hagyomanyokat kovetve '°
— egy kotetben tobb hangszerrel is foglalkozik: példaul Kling, Streck, Stissmann,
Wirth iskolai. Van koztiik olyan munka is, amelyben a szerz6 — Joseph Frohlich,
wiirzburgi egyetemi tanar — minden fontos zenekari hangszerrel foglalkozik.'®
E kiadvanyok gylijteményes jellegébdl adodik, hogy csekély terjedelmet
szentelhetnek egyes instrumentumoknak, igy a trombitanak, kornettnek,
szarnykiirtnek is. Meg kell azonban jegyezni, hogy a tomor kivitel a csupan egy v.

két hangszerrel foglalkozé XIX. szdzadi német iskoldk zomére is jellemzd. Példaul

Hofmann, F. L. Schubert nattr- és szelepes trombita tankétetei,'” valamint Kiiffner

12. Lasd III, 57-66.

13. Friedrich Anzenberger, Ein Uberblick [...]. passim. A pontos helyeket 1asd alabb.

14. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 560. A 25 kiadvanybol harom francia szerzd tollabdl szarmazik.
Ezek Eugene Roy natur- és billentyiis- trombita iskoldja, Arban és Guichard kornettiskoli.

15. Lasd I11, 72-73 [72],

16. Az emlitett szerzok és iskolaik a kovetkezok: Max Kling, Theoretisch — Praktische Horn- Posthorn
u: Trompeten-Schule. (Regensburg, Reytmayr), [24]. [Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 422-423.]
Peter Streck, Kurzgefafite practische Anleitung zur Militaermusik. (Miinchen: Aibl., 1861). [Lasd uo. 494—
495.] Heinrich Siissmann, Neue theoretisch practische Trompeten-Schule. (Leipzig: C. F. Kahnt, 1859),
[15]. [Lasd uo. 495-496.] Adam Wirth, Practical Directions for Various Brass Instruments [...]. (Offenbach
am Main: Joh. André, 1858), [11]. [Lasd uo. 506-508.] Joseph Frohlich, Vollstindige Theoretisch-
pracktische Musikschule fiir alle beym Orchester gebrduchliche wichtigere Instrumente. (Bonn: N. Simrock,
1811 k.), [9].; J. Frohlich, Neue revidirte und verbesserte Auflage. Schulen fiir Streich- und Blase-
Instrumente von J. Frohlich. No. 9. Trompetenschule. (Berlin: N. Simrock, 1814 u.), [9].; J. Frohlich
Systematischer Unterricht in der vorziiglichsten Orchester-Instrumenten. (Wiirzburg: Franz Bauer, 1829),
[41]. [Lasd uo. 383-386.]

17. Richard Hofmann, Cornet-Schule. (Leipzig, Carl Merseburger, 1873), [39]. R. Hofmann, Trompeten-
Schule. (Leipzig: C.P.W. Siegel's Musikalienhandlung, 1879), [39]. [Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...].
413-415.] Franz Louis Schubert, Neue Trompeten-Schule, oder Anweisung fiir die einfache Naturtrompete
und fiir die Ventiltrompete. (Leipzig: Carl Merseburger, 1868, 1894), [36]. [Lasd uo. 482—483.]
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és a francia Guichard kornettiskolai'® sem érik el az 50 oldalas terjedelmet. Mind
oldalszam, mind tartalom tekintetében a legjelentdsebb német trombita- és
kornettiskolat Julius Kosleck allitotta dssze.'”

— A szelepes trombitara irt elsé német iskoldk csupan 35—40 évvel e hangszerek
forgalomba keriilését kovetden, az 1850-es évek masodik felétdl jelentek meg
(Wirth [1856, 1858], Siissmann [1859]), holott a hangszer mar az 1840-es évek
kozepére altalanos hasznalatava valt Németorszagban.” Az 1840-es évekre csupan
kettd, szelepes kornettre szant tankotet datalhato: Guichard és Kiiffner kiadvanyai.
Szamos mas eurdpai orszagban — ahol a hangszergyartasnak alapvetden a német
innovaciok, szelepmechanikak adtak 0j lendiiletet —, igy Ausztridban is (Andreas
Nemetz 1828-as munkdjanak koszonhetden), ilyen iskolak, skalatanulmanyok mar

az 1830-as években rendelkezésre alltak.>!

— Edward Tarr szerint az F trombitardl a rovid €pitésii (kornett-méretil) trombitakra
valo atallas folyamata Németorszagban kezdddott 1850 koriil, ahol a Bj, hangolast
hangszerekre valé attérést jelentette.”? Anzenberger kutatasai szerint ugyanakkor az
egyik els6 olyan német iskola, amelyben a szelepes B), trombita teret kap —
pontosabban B}, és Esz trombitara irt dudk elsd izben keriilnek kozlésre — csupan
1861-ben, Peter Streck-nek koszonhetéen jelent meg.” [A Tarr altal kozolt évszam
¢és Streck imént emlitett, katonazenész-képzést célzo iskoldjanak megjelenése

kozotti egy évtizedes intervallum figyelemre méltonak tiinik.

— Nem minden német iskoldnak volt célja az, hogy didaktikai szempontok alapjan
Osszeallitott, progressziv tananyagot kozoljon. Tobbek kozott a wiirzburgi Frohlich
professzor szolgaltat erre példat, akit inkdbb pedagdgiai aspektusok vezéreltek

instrukcioi megfogalmazasakor. Frohlich — Altenburghoz hasonléan — inkabb

18. Joseph Kiiffner, Principes Elementaires de la Musique et Gamme de Cornet a Pistons Suivis de 32
petits Duos faciles et instructifs. (Mainz etc.: Schott, 1846 vagy 1847), [40]. [Lasd Anzenberger, Ein
Uberblick [...]. 430-431.] Michel Guichard, Méthode de Cornet a deux et a trois Pistons. (Miinchen: Jos.
Aibl, 1840 k.), [35]. [Léasd uo. 399—400.]

19. Julius Kosleck, Grosse Schule fiir Cornet a piston [sic.] und Trompete. 2 Teile. (Berlin: Breitkopf &
Hirtel, 1872), [92]. [Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 425-429; 280.]

20. Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai [...]. 11. kétet. passim. Vé. 111, 167 [16],

21. Andreas Nemetz, Allgemeine Trompetenschule. (Wien: Antonio Diabelli & Comp., 1828), [19].
Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 280, 450. V6. jelen disszertacio III, 85.

22. Tarr, DT. 124.

23. Peter Streck, Kurzgefafste practische Anleitung zur Militaermusik [...]. [Lasd Anzenberger, Ein
Uberblick [...]. 494-495.] Anzenberger a dataldssal kapcsolatban Fritz Markmiller cikkére hivatkozik: Fritz
Markmiller, ,,Zur Musik des bayrischen Biirgermilitiars. Das Beispiel Dingolfing”, Niederbayerische Blitter
fiir Volksmusik no. 4, Bldsermusik. Funktion und Instrumentarium im Kulturhistorischen Kontext.
(Dingolfing: Fritz Markmiller, 1984): 92, 116.
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csak zenei példakat kozol. Ezek egyikében a trombita hangterjedelmét g’’’-ig adja
meg. Ugyanakkor felhivja a figyelmet, hogy ezt a hangot csak kevesen képesek
megszolaltatni.”* Wirth 1858-as rézfivos hangszerekre szant gytijteményes iskolaja
— amelyet Anzenberger koranak legjelesebb német munkéjaként emlit —
progressziv kornett tananyagot k6zol ugyan, am a széjizomzat ehhez sziikséges
fizikalis fejlesztésével nem foglalkozik. Tizenkét etidjébdl mar az elsé ambitusa
c’’’-ig terjed. Mas szoval etlidjeinek anyagnehézsége arra enged kovetkeztetni,
hogy azok rézfuvos jatékban szerzett el6képzettséget feltételeznek. (Ezt latszik
alatamasztani az a tény, hogy kiadvanyanak elsé részét a szerzé a kiirtnek szanta.)™
— A kor német iskolai a nyelvinditas technikék terén meglehetdsen konzervativnak
bizonyulnak. Jelen disszertacid mésodik fejezetében targyalt barokk nyelviités-
diszitések®® ugyan a XIX. szazad elsé harmadaban Franciaorszagban is
hasznalatban vannak még, am a legkés6bbi példakat az 1880-as években megjelent
német iskolak szolgaltatjak.”” Frohlich-nek, az 1800-as évek els6 harmadéban
megjelent mindharom tankotetében mas barokk jatéktechnikdk is emlitésre
keriilnek. O az utolso szerzd, aki a natrtrombita inton4ciés problémait
kikiiszobdlni hivatott hajlitassal (a hamis felhangok le-, ill. felszoritasaval)
foglalkozik.?® Az artikulacié terén pedig eltéré keménységli massalhangzokbol, a
hangmagassag fliggvényében valtakozo maganhangzokbol allo szotagok
hasznalatat, 1ényegében a korabarokk cinkjaték €s clarinfiivas artikulacios
eszkoztarat javasolja (30. kottapélda, 170. oldal). A trombita mély, kozép és magas
regisztereihez rendelt, kiilonb6zd nyelvallasu, zartsagu, hatul, ill. eldl képzett

maganhangzokat tartalmazé mély €s magas hangrendii szotagok a késébbi német

24. Frohlich, Systematischer Unterricht [...].; Vollstindige [ ...]Musikschule. Lasd Anzenberger, Ein
Uberblick [...]. 383-386.

25. Adam Wirth, Practical Directions for Various Brass Instruments [...]. (Offenbach am Main: Joh.
André, [1858]), 31-39. A wiirzburgi illetdségli tanar iskolajaban a fivastechnika elméletét (favoka,
szajtartas, artikulacid) a kiirtnek szant els6 fejezetben targyalja csupan. Kiadvanyanak 11 oldalnyi trombita
fejezetét pedig Gigy nyitja, hogy mar az elsé gyakorlatban ¢’’’ hangot szerepeltet; ez pedig kezddk szamara
elérhetetlen. Lasd Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 506-507.

26. Lasd 11, 23-24, 2. kottapélda.

27. A fanfarfivas soran alkalmazott gyakorlatot, miszerint két egymast kovetd, azonos hangmagassagli
nyolcad, vagy tizenhatod helyett négy tizenhatodot, vagy harminckettedet, feliitésre pedig gyakran tizenhatod
triolat kell jatszani, Frohlich, Kling, Stissmann, Wieprecht [Anleitung zum Blasen der Ehren-Trompete fiir
die Preufischen Postillione. (Berlin: R. Decker, 1853).], F. L. Schubert, Kosleck egyarant ismertetik
iskolaikban. Az ajanlott szotagsor — a rakdvetkezé hang artikulaciojat is beleértve — Frohlich-nél ,,ga-ta-ga
ta”, Wieprecht-nél ,tick-cke-tick-cke ton”, legtobb szerzé esetében azonban ,ti-ki-ti-ki tong”. Lasd
Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 214-219, 280.

28. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 383-386. V6. jelen disszertacié 11, 24, 41-42.
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iskolakban, Kling-nél, Wirth-nél, Streck-nél, Kosleck-nél és Richard Hofmann-nal

is megtalalhatok.”

30. kottapélda Franz Joseph Frohlich: Kettds nyelviités alkalmazasa kiilonb6zo
hangmagassagokon (1811 és 1814 kérﬁl).30

Z.B. ta ge ti ge ta ge ti ge

11111

[ oY I ‘ I I d I AL

et e et e——

&

A fentiek figyelembevételével, valamint Berlioz és Mendelssohn német trombitdsokat, ill.

hangszereiket illetd dicséreteinek ismeretében®' a kovetkez6 kérdések vetddnek fel:

A

A hangszerépitésben zajlo valtozasok, a kromatizalasi kisérletek miért nem
tiikr6zédnek a német iskolak szdmaban és naprakészségében gy, ahogy az a
francia kiadvanyok esetén megfigyelhetd?

A szelepes hangszerekre szant iskolak hidnya miért nem hatraltatta Németorszagban
e hangszerek gyors elfogadtatasat, ill. hasznalatanak altalanossa tételét?

Milyen tananyagok, kottak segitethették el a vilag rézfuvos kulturajara dontd
befolyassal biré folyamatot, a rovid épitésii (kornett méreti) trombitakra valo
atallast?

Didaktikai szempontbol 6divatinak, a Parizsi Conservatoire hivatalos
tananyagainal elavultabbnak és egyszeriibbnek tiin6 feladatgytlijtemények, iskolak
segitségével miként volt lehetséges az, hogy a XIX. szdzadi német trombitasok
jatéka joval magasabb szinvonalon allt a korabeli beszamolok szerint, mint francia
tarsaiké?

kérdések megvalaszolasahoz segitséget nyujthatnak a kiilonbozé pragai

konyvtarakban fellelhetd kottdk, amelyek kozott a szelepes trombita(k)ra irt miivek

legkorabbi példait talaljuk. Nem véletleniil, hiszen ahogy arr6l mar fentebb sz6 esett,

Parizs

utan elsoéként 1811-ben Pragaban nyitotta meg kapuit francia mintdk szerint

szervezett fels6foku zeneoktatasi intézmény, azaz konzervatorium. A pragai iskola néhany

vonatkozasban mindazonaltal a parizsindl is korszerlibbnek, szellemiségében haladobbnak

bizonyult. Jol jelzi ezt a szelepes trombita és szelepes harsona tanszak alapitdsanak

29. Anzenberger, Ein Uberblick [...]. 219-222.
30. Frohlich, Volistindige [...] Musikschule.; Frohlich, Neue revidirte und verbesserte Auflage. 10.
31. Lasd I11, 8687 [140] [141],



IV. A trombitajaték német nemzeti iskolaja. Német, osztrak, cseh trombitajaték a XIX. szazad elsd 171
felében. Josef Kail és a Pragai Konzervatorium ventiltrombita tanszaka

datuma: 1826.** E hangszerek oktatasat a pragai intézményben egykor kiirtdsként végzett
Josef Kail-ra (1795-1871) biztak, aki tanulmanyait kdvetéen Pesten és a bécsi udvari
operaban is megfordult. **

Kail a cséaszarvarosban eltoltott évei alatt a rézfuvos hangszerek fejlesztésében
eléviilhetetlen érdemeket szerzett. Amint arrdl mar sz6 esett, 1823-ban Joseph Riedl
hangszergyartoval kaptak privilégiumot kozos taldlméanyukra, bécsi szelepekkel szerelt
trombita gyartasara.®® Kail hazatérésekor mindazonaltal nemcsak hangszereket vitt
magéval, amelyek lehetdvé tették az 1j tanszakok beinditasat, de kottakat is. Ezek koziil
kiemelenddé Conradin Kreutzer (1780—-1849) bécsi zeneszerzd Variations Concertante pour
le Basson et Cor cimi, 1823-ra datalhaté kompozicioja, amelynek natarkiirt szolamat Kail
késdbb szelepes trombitara, a fagottét pedig harsonara dolgozta at. A Pragai
Konzervatérium hangversenyein tovabbi Kreutzer miivek is felcsendiiltek: Variationen fiir
zwei Horner ,,God Save the King” (1823. marc. 3.) — amit Kail utébb szintén atirt
szelepes trombitakra —, valamint a Variationen in G fiir die chromatische Trompette [sic.]
(1837. febr. 26.).”° Német szerzék darabijait is miisorra tiizték a névendékek koncertjein.
Johann Brannberger arr6l szdmol be a Pragai Konzervatorium torténetét feldolgozo
konyvében, hogy a miincheni illetdségli Peter Josef von Lindpaintner (1791-1856)
Variationen fiir Chromatische Trompte cimi, Lipcsében kiadott alkotasa 1829. marc. 27-
én, Karl Slauka interpretalasaban hangzott el.*® Tovabbi Lindpaintner opusok koziil ki kell
emelni az 1852-ben eldadasra keriilt Romanze et Rondo fiir das Fliigelhorn in B c.
szerzeményt,”” amely az elsé olyan szolomiivek kozé tartozik, melyeket mar révid épitésii
hangszerre komponaltak. Ennél is jelentdsebb azonban a hazi zeneszerzOk termése.
Kalliwoda, Hofner, maga Kail, tovabba utéoda, Smita, valamint az intézmény alapito-
igazgatdja, Friedrich Dionys Weber egyarant tobb miivel ajandékoztdk meg a szelepes

trombita tanszakot.*®

32. V6. a szelepes hangszerek franciaorszagi bevezetésével, Dauverné ebben jatszott szerepével, a
Conservatoire trombita tanszakanak 1833-as alapitasaval: I11, 5859 [14]; 111, 6465, 111, 79; 111, 84-87.

33. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two”, HBSJ 6. kotet (New York: 1994): 110-111.

34. Lasd 111, 63, 65.

35. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two™: 116—-123, 155-165, 169-173.

36. Johann Branberger, Das Konservatorium fiir Musik in Prag. (Praga: 1911), 279. Lasd Tarr, ,,The
Romantic Trumpet Part Two™: 114.

37. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two”: 115, 167.

38. Johann Wenzel Kalliwoda (1801-1866), Potpourri fiir zwei chromatische Trompeten (bemutatd
1832). Josef Hofner, Polofnaise] vfon] Jos[ef] Hofner fiir die Trompete (Tarr szerint 1836). Josef Kail,
Variationen fiir die Trompete in F' (1827).; J. Kail, Cavatina von Ricci — Tadolini Walzer zur Oper der
Liebestrank.; J. Kail, Romanze fiir die Trompete v[on] Mozart (Mozart K. 495 No. 4-es kiirtversenyének II.
tétele). Wenzel Smita, Konzertante fiir Trompete und Posaune (1855, elveszett).; Smita, Concertino fiir
Trompete (1856, elveszett). Friedrich Dionys Weber (1766—1842), Variationen fiir die Trompete in F. (Tarr
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Tarr e Pragaban fellelheté darabok kapcsan megjegyzi, hogy mind a hangterjedelem,
mind a technikai kovetelményszint tekintetében meglehetdsen egyontetli kompozicidkrol
van sz0. Formavilaguk is egységes: téma variaciokkal, amelyek tobbnyire egy, a zarorészt
alkot6 polonaise-be torkollanak. Kiilon érdekességgel talan csak az 1842-ben elhunyt F. D.
nyelvinditdsoknak olyan szintli ismeretét kdveteli meg, ami azt sugallja, mégsem Arban
volt az els6 rézfuvos, aki a nevéhez kot6dé virtuéz nyelvtechnikékat bemutatta.*
harmincketted futamok igényelhetik a kettés nyelviités folyamatos hasznalatat (31.
kottapélda), mig a masodik varidcioban le és feliitésekre esé dallamhangok emelkednek ki

a domindns hangon repetélo tizenhatod triolék alkotta lancbol (32. kottapélda).

31. kottapélda F. D. Weber, Variationen fiir die Trompete in F, 1. variacio, elso két iitem. **

Var.1
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32. kottapélda F. D. Weber, Variationen fiir die Trompete in F, 2. variacio, els6 két {item. !

Var.2 _
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Tarr ramutat tovdbba, hogy a négy hangbdl 4all6 tizenhatod csoportok vegyes
artikulacioja, azaz két hang legato, két hang staccato eldadasmodjanak eredete — amely a
trombitajaték soran mind a mai napig leggyakrabban alkalmazott artikuldcios mod —
valdjaban e miivek sziik csoportjara vezethetd vissza.* Tarr véleménye szerint e
kompoziciok eredeti artikuldcios jeleinél még nagyobb jelentdséggel birnak azok a
ceruzaval utélagosan beirt kotdivek, amelyek mindig nagyobb egységeket fognak Ossze,
mint a szerzok altal megadottak. E ceruzas bejegyzések jol mutatjak a folyamatot, miként

helyezddott 4t a hangsily a motivikus csoportositasrdl a hosszabb dallamivekben vald

szerint 1827 és 1842 kozott). Lasd Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two™: 113-131, 166-168, 171, 173—
176.

39. Vo, 10, 73 741 111, 110-113.

40. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two™: 173.

41. Uo.

42. Uo., 130. V6. jelen disszertacid Dauverné és Arban artikulacios technikait targyald részeivel: 111,
103.; 01, 111-112.
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gondolkoddsmodra, mas szoval a frazedlasra, a romantikus stilus egyik 0j sajatossagara.
Miutan e miivek javarészt Kail kézirataiban maradtak font, szinte bizton allithat6, hogy a
ceruzajelzések mogott a Pragai Konzervatorium egykori tandrat, annak idovel valtozo
stilusbeli felfogasat, a ndvendékek zenei izlésének szandékos formalasat kell latnunk.*

E miivek ismeretében joggal vetddik fol a kérdés: hogyan biztositotta Kail ndvendékei
szamara az e darabok eldadasahoz nélkiilozhetetlen technikai, eldadomivészi felkészitést?
A valaszt szintén Tarr adja meg: Josef Kail csupan kéziratban 1étez0, négy részbol allo
Trompeten-Schule c. munkaja altal. Tarr részletesen ismerteti Kail iskoldjat, amit ezért e
helyen nem sziikséges ujra megtenni, ugyanakkor az amerikai sziiletésti trombitamiivész és
muzikoldgus néhany észrevételét érdemesnek tiinik megemliteni.**

Kail egész iskoldjara jellemz6 a fokozatossag, a progresszivitds. Ami az artikulaciokat
illeti, az els6 rész kiegészitésében talalhato sematikus etiidokben (Ubungsstiicke), valamint
dallamos gyakorlatokban (Melodische Ubumgen) kevesebb kétéivvel talalkozhatunk, mint
az iskola tobbi részében. Az iskola masodik részébdl — Tarr szerint — egyértelmiien
kitlinik, hogy Kail elobb zenei kérdésekkel foglalkozott, és csak azutan a technikaval.
A technikafejlesztd gyakorlatok mellett mind a négy részben jelentds hangsuly keriil az
operairodalom megismertetésére. Tarr véleménye az, hogy Kail operarepertoarhoz valo
ragaszkodéasa nemcsak a miifaj akkoriban elfoglalt kdzponti szerepébdl addédhatott, hanem
abbol a felismerésbdl is, amelyet Richard Wagner Parizsban szerzett tapasztalatai nyoman
a kovetkezoképpen fogalmazott meg:

(id.) A titok[...] az, hogy a francia zenekari muzsikusok az olasz opera lirikus stilusan

iskolazodtak, és [ezaltal] megtanultak, hogy barminemi zenében a dallam — az éneklés — a

legfontosabb [elem].45
[Wagner francia zenészeket dicsérd megallapitasa némi fenntartassal fogadhato el csupan.
Fenntartasok nélkiil inkabb a Théatre ltalien (Opéra-Bouffe) zenészeire, azaz a parizsi
olasz operatarsulatra, az altaluk képviselt értékrendre, tovabba azokra az iddkre igaz,
amikor nem az Opéra, hanem e szinhdz zenekara szamitott Parizs legjobb, legkedveltebb
egyiittesének.*® Wagner ugyanakkor a fenti ars poeticat a Société des Concerts du

Conservatoire zenekardval — amelynek soraiban ott iiltek a Thédtre Italien muzsikusai

43. Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two™: 130.

44. Az iskola részletes ismertetését 1asd Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two™: 111-113.

45. Bernard Schulé, ,Richard Wagners Einfluf auf die Verwendung von Blasinstrumenten bei
franzozischen komponisten”, in Wolfgang Suppan (szerk.), Wagner, 21-30. 23. Az itt talalhat6 idézetet lasd
Tarr, ,,The Romantic Trumpet Part Two”: 197 [23],

46. Spohr szerint 1820-ban példaul ez volt megfigyelhet6. Lasd D. Charlton — J. Trevitt, ,,Paris, §VI,
3:1789—1870 Opera companies, theatres”, (v), in TNDG 1. 14. két. 213-214. 214.
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is —, annak Beethoven IX. szimfonia interpretacidjaval kapcsolatban fogalmazta meg.
Az olasz muzsika mindazonaltal valoban jelentds hatast gyakorolt Parizs zenei ¢€letére. Ezt
jelzik azok a vitadk, amelyek a francia és olasz kompozicids és eldaddi stilus hivei kdzott
zajlottak generaciokon keresztiil. A Conservatoire vezetése ezekben egyértelmiien a francia
iskola értékrendje mellett tette le voksat.*” A parizsi trombitasokkal kapcsolatosan Richard
Wagner Mein Leben (Miinchen, 1911) c. 6néletrajzi konyvének 211. oldaldn azok gyenge
szinvonalarol tesz emlitést. E helyen arrél szamol be, hogy Colombus c. nyitanyanak
parizsi eldadasat szinte tonkretették a magas regiszterben folyton hibaz6 trombitdsok.
Jatékfelfogasuk kapcsan csupan emlékeztetdiil: bar Dauverné Méthode-jaban tesz ugyan
emlitést kordnak divatjarol, a lirikus stilusrél, kiemel